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“Moldura en el paisaje” es una obra de arte publico realizada por Susana
Solano (1946) en uno de los quietos patios exteriores que genera la plan-
ta modular de la Facultad de Psicologia, cuyo arquitecto es igualmente
José Ignacio Linazasoro. La conocida escultora catalana habia irrum-
pido en la escena artistica espafiola e internacional durante la década
anterior en la orbita de la poética neoexpresionista, aunque tamizada
y enriquecida con una sensibilidad artesanal y etnografica cargada de
evocaciones poéticas.

A no tardar, sin embargo, S. Solano evoluciona hacia un sentir més
constructivo, entreverado con lo ladico, que fabula extrafios artefactos,
amenudo muebles intitiles, en cuyos cuerpos rectangulares o cilindricos
la dureza, la rigidez y la racionalidad de la geometria de los armazones
contrasta con la blandura sensual de las laminas de plomo que los re-
cubren o envuelven. Por este proceder son suavizados y liberados de la
ortodoxia constructiva o minimalista.
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En paralelo, el recurso temprano a las mallas y las planchas metélicas,
asi como la adecuacién de las piezas con el espacio en donde son colo-
cadas, no s6lo se revelan dos rasgos recurrentes, sino que se convertiran
en dispositivos para la recalificacion del lugar a través de la escultura.
Primero, de un modo timido, adaptando las formas triangulares a las
exigencias de una esquina, abrazando en su redondez a una columna u
otras acciones parecidas, y, después, relaciondndose de un modo com-
prometido con la arquitectura y el lugar.

Asi sucede, por cierto, en la “Moldura en el paisaje”. Desde los albo-
res de la década S. Solano habia ensayado los grandes formatos y las
dimensiones en el espacio urbano de la ciudad de Barcelona, en un
jardin de Pistoia (Italia) y en un paraje boscoso de Budapest. Asimis-
mo fue invitada a participar en la Skulptur Projekte Miinster (1987),
prestigiosa muestra de escultura en los espacios publicos que se cele-
bra cada diez afios en esta ciudad alemana con intervenciones de reco-
nocidas figuras en el panorama internacional. No obstante, creo que el
proyecto publico mas lograda ha sido el que ha realizado para nuestra
Universidad. Con la particularidad de que se distingue de los restantes
debido a que, en su condicion de una obra concebida para este lugar
especifico, no sélo se vincula con la arquitectura, sino también, como
sugiere el propio titulo, con el paisaje circundante y la lejana sierra
madrilena.

Un doble compromiso que cualquier espectador comprobara con faci-
lidad a nada que observe la posicion de la pieza desde el area exterior
del patio en direccion al interior o proyecte la mirada desde el interior
hacia el paisaje que se otea en la proximidad y en la lejania. La arqui-
tectura encuadra la pieza teniendo como tel6n unos pafnos formalmente
refinados y transparentes, articulados con perfiles metalicos y vidrio a
la manera de Mies van der Rohe, casi minimalistas, mientras que en los
lados laterales los muros ciegos, rasgados con ventanales horizontales
continuos, subrayan un orden que parece impregnar a la misma pieza,
la cual simula un rectangulo vacio.

Por contra, cuando la vemos desde la perspectiva opuesta, la configu-
racion organica del paisaje impregna y suaviza la rigidez geométrica,
evidenciando las modificaciones que experimenta la altura del arma-
z0n, una cierta asimetria en la silueta como figura irregular. A diferencia
de la homogeneidad y la cerrazon gestéaltica de los sdlidos platonicos y
minimalistas nos hallamos ante una forma de geometria variable cuya
horizontalidad parece deslizarse al mismo nivel que la del paisaje en sus
primeros planos, mientras que el alzado se conjuga con la flexibilidad y
las ondulaciones de los horizontes lejanos.
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“Moldura en el paisaje”, mas que un cubo, tiene como base un paralelepipe-
do rectangular irregular en las caras laterales y superior, por lo que rompe
la perfeccion y la armonia de los cuerpos platonicos, iluministas o minima-
listas. Asimismo, en vez de ser solido, lleno, explora el vacio en la estela mo-
derna de la historia del cubo, pero con mas radicalidad que Naum Gabo,
Oteiza o D. Judd y en sintonia con las mallas dibujadas por Sol LeWitt y
las realizadas de R. Morris. Aun buscando otros efectos plasticos, S. Solano
venia recurriendo a este dispositivo desde finales de los afios ochenta. En
ciertas obras de ese momento las mallas actuaban como membranas trans-
lacidas que si por un lado definian los limites y clausuraban el perimetro del
cuerpo geométrico, por otro, translucian el espacio interior de la escultura y
los angulos de la arquitectura en las piezas adosadas a una esquina.

En la intervencion en la Facultad de Psicologia la diferencia respecto a
sus obras anteriores radica en que la malla, que delimita la cara inferior,
la base, no era una treta o una ficcion formal mas, sino un elemento fun-
cional preexistente. En la realidad la malla metélica era y es una rejilla
de ventilacién del aparcamiento subterraneo que se halla en la planta
inferior. La malla metélica no evocaba tanto las connotaciones de los
objetos industriales usados en el disefio y la arquitectura cuanto deno-
taba un elemento funcional de la arquitectura misma. Lo llamativo era
por tanto que, percatindose de los condicionantes del lugar especifico,
S. Solano respondia a sus solicitaciones con un nuevo proyecto que gi-
raba en torno a esta rejilla de ventilacién. Desde esta premisa, el reto
estribaba en integrarla en el proyecto.

La rejilla nada tenia que ver con con un dispositivo artistico, sino con un
material encontrado casi al azar de naturaleza no artistica. Unicamente
que, una vez asumida la doble condicion: objetual y como elemento de
la arquitectura, S. Solano, sin renunciar a ninguna de las dos, la incor-
pora a la peculiar organizacion auténoma de una nueva obra a través
de una sublimacioén artistica de lo encontrado en clave abstracta. Desde
esta perspectiva, Solano usufructta el principio objetual, tan reiterado
desde Duchamp, sobre la transfiguracion de lo no artistico, de los mate-
riales encontrados, banales, en artisticos.

Pero S. Solano no solamente usufructia el material encontrado, com-
binando el formalismo de la pureza geométrica con una suerte de es-
tetizacion de la objetualidad. Dado que las planchas que generan las
figuras son de acero corten y proceden también del mundo industrial,
las tnicas licencias que se permite con ellas es recortarlas a conve-
niencia y, en relaciéon con la transfiguracion artistica de la rejilla, la
galvaniza con el fin provocar efectos de movilidad 6ptica y luminosi-
dad, imprimiendo una moderada animaci6n a una superficie que con-
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trasta con la fijacion de la estructura siluetada. No menos relevante es
resaltar que si la vision lejana diluye la pieza en el marco de la arqui-
tectura y del paisaje, la proxima o desde arriba exige el movimiento,
una cercania corporal, para captar el cruce de fugas y perspectivas, de
penetraciones y reflejos.

Por tltimo, su formato considerable (782,5 x 623 x 70,5 cms.) ocupa
gran parte de la plataforma, posee el tamano de los artefactos tridimen-
sionales inttiles que no son esculturas ni arquitecturas. En virtud de tal
indeterminacion no sblo acentta el caracter objetual, sino que, desde la
practica de los géneros artisticos, se halla en un estatuto ambiguo entre
la escultura y la arquitectura, cultiva una poética del “entre”, en la que,
por cierto, no debieran tener cabida otros extrafios objetos utilitarios
que pueblan de un modo estridente el espacio en su derredor con ausen-
cia de estética y urbanidad.

S.M.F.

107



