CUADERNOS DE CULTURA I

A propdsito
de las creaciones
artisticas para it

proyectos arquitectonicos para la cons-
truccion de los nuevos edificios de la

o e UNED. Hoy. con el transcurso del
tiempo, puede disfrutar la comunidad
S e ‘ ZOS universitaria de media docena de reali-

zaciones, todas ellas de gran calidad
arquitecténica, y que se han rematado

con una singular incorporacion a los
nuevos espacios creados. Porque singu-
lar, a pesar de que deberfa ser habitual,

es la creacion expresa y la instalacion
de una pieza escultérica o una obr
pictorica ligada a la obra arquitecténi-
ca. La iniciativa de dos catedrdticos dé
esta Universidad, los profesores Victor
Nieto y Simén Marchdn, llevé a reto-
mar la prevision legal de invertir un
pequeno porcentaje del coste de toda
obra piblica en un objeto artistico,
preferentemente de autores espanoles,
intentando asf potenciar la produccidn’
de las nueyvas generaciones de artistis
nacionales,

Para todo artista pldstico supone
una confrontacion dialéctica la incor-
poracion de una pieza escultérica o
pictérica en un espacio ptiblico. Esta
confrontacion se ve acentuada ademis
si s¢ trata de unos espacios pertenc-
cientes a edificios destinados de forma
habitual a la docencia e investigacién,
introduciéndose por tanto en ¢l entor-
no de un publico en posesion de ung
formacién  académica diferenciada.
Todo proyecto piblico supone un
ANTONIO J Rusio Bf\_]() autoexamen para ¢l artista al situarse
fuera del habitual circuito comercial o

Arquitecto intelecrual al que pertenece, estando
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lejos, ademds, la mayor parte de las
veces, del punto de partida personal
del propio artista. En el caso particular
de situarse en un espacio piiblico de
cardcter educativo, como son los cen-
tros de la UNED, se concentra en unos
espectadores de cierto relieve intelec-
tual pero, en la mayoria de los casos, al
margen. de las expresiones artisticas
contempordneas. Es por tanto impor-
tante, para el artista, recibir nftidamen-
te la respuesta a su intervencién, la
reaccion del piablico, sentir la compre-
sion 0 no compresién de su obra.

Todas las acruaciones llevadas a
cabo en los edificios de la UNED
como consecuencia de esta politica de
inversiones, han tenido ¢l cardcter de
ser intransferibles del lugar donde se
ubican, y por tanto el artista las ha
creado expresamente para los sitios
donde se iban a colocar, ligindolas
siempre a sus propias inquietudes per-
sonales, procesos de investigacion y de
creacion, e intereses contempordneos a
la realizacién. Una caracterfstica mds
dc €5[as QC(UQCiUnES, no comun necesa-
riamente a otras intervenciones cn
espacios publicos, es la necesaria cola-
boracién del artista con el arquitecto.
Al trararse de intervenciones llevadas a
cabo en sitios especificos, intentando
seleccionar en cada caso los artistas mds
adecuados para cada intervencién, y
¢jecutadas casi siempre antes de la
puesta en funcionamiento del edificio,
la vinculacién artista-arquitecto se ha
hecho en todos los casos patente.
Como artista pldstico que, de alguna
manera, es ¢l arquitecto, también sien-

Biblioteca Universitaria. Cristina Iglesias.

te la necesidad de pulsar la reaccién del
puiblico ante su obra, y como exponfa
antes, la comprensién o no compren-
sion de la misma. Al tratarse de artistas
que, ademds, son creadores de espa-
cios, supone una curiosidad adicional
para el arquitecto conocer la forma de
percibir e interpretar la obra arquitec-
ténica por el artista, coincidente o no
con lo previsto por el arquitecto.

Las primeras obras resultantes de
esta iniciativa, s¢ instalaron de forma
simultdnea en el afio 1994, coincidien-
do con la puesta en funcionamiento de
dos edificios proyectados por el arqui-
tecto  José lgnacio Linazasoro, la
Biblioteca Universitaria y la Facultad
de Ciencias Econdmicas y Empresaria-
les. Los artistas encargados de llevar a
cabo estas primeras obras fueron los
escultores Cristina Iglesias y Fernando
Sinaga.

Una vez concluidas las obras del edi-
ficio de la Biblioteca de la UNED, y al
plantearse ¢l lugar de ubicacién de la
pieza escultérica, nos surgieron a todas
las personas implicadas las primeras

dudas. El edificio carecfa pricticamen-
te de espacios externos, encajado entre
calles de acceso, aparcamientos, ram-
pas y escaleras. El patio delantero fren-
te a la entrada, ligeramente deprimido
respecto de la calle, tenia ya varios ele-
mentos que competian en protagonis-
mo, un olivo viejo, un banco, lumina-
rias de forma intrigante, midstiles,
banderas. El interior tenfa en si mismo
todavia mds singularidad. Se trata de
un edificio hermético, un volumen
cerrado que se vuelca internamente al
gran vaclo de la sala de lectura, esa
imagen ran divulgada y que se nos ha
hecho familiar a todos, reproducida
incluso en peliculas y anuncios publici-
tarios. Quedaba por tanto ¢l vestibulo
de acceso, un gran espacio vacio, de
escasa altura, y abierto hacia un fondo
de luz, definido por su autor como una
sala hipéstila, constituye un auténtico
bosque de columnas que soportan toda
la gran masa de la biblioteca. La gran
profusién de materiales, madera, ladri-
llo, hormigén, vidrio, mdrmol traverti-
no, hacia atin mds dificil crear una pie-
za para ese lugar.
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Facultad de Ciencias Econdmicas y Empresariales. Fernando Sinaga.

Las obras de Cristina Iglesias cons-
tituyen en sf mismas pequefas arqui-
tecturas transgresoras. Cubiertas trans-
parentes ingrdvidas, muros vacios de
pesada apariencia, intervenciones que
alteran el espacio arquitecténico donde
se ubican, de la misma manera que un
cuadro paisajista, supone una ventana
abierra dentro de un espacio. Al enco-
mendarle la obra, pensando en su
extraordinaria habilidad para la crea-
cibén de espacios con materiales diver-
sos, la artista manifest6 en seguida su
familiaridad con el encargo. Sus ma-
quetas de trabajo y primeros bocetos
relacionaban la imagen del vestibulo de
columnas de la biblioteca con obras
anteriores de la propia autora, que
representaban  bosques infinitos, no
dejando ver las partes altas, las copas de
los drboles. Para Cristina Iglesias, la
pieza que necesitaba el vestibulo de la
Biblioteca ya existia. Habia sido insta-
lada‘en la sala central del Pabellén de
Espafia de la Bienal de Venecia, y esta-
ba formada por dos muros dispuestos

de forma oblicua, y que tenfan diversas
texturas en cada una de sus caras. Por
un lado, un masivo y grueso muro de
hormigdn, y por la otra, una sucesién
de piezas de fundicién de aluminio con
motivos vegetales que invitan a la apro-
ximacién, a tocar la pieza descubriendo
en ella ramas, hojas de laurel, diversos
aspectos del propio marerial. La coloca-
cién de la pieza hace que invite a reco-
rrerla; al acceder a la Biblioteca, la per-
cepcion que se tiene es la de un objeto
oculto tras el bosque de columnas, de la
misma manera que se percibe la luz del
horizonte, detrds de los arboles. Es solo
al volver la vista atrds, observando fron-
talmente la obra, cuando causa esa sen-
sacion de sorpresa en el espectador que
conduce al acercamiento a la escultura.

El edificio de la Facultad de Cien-
cias Econémicas y Empresariales estd
proyectado desde aspectos modulares
y funcionales, con el objetivo de con-
seguir un edificio de aspecto sélido y
delicado a la vez, destacando los diver-
sos materiales constructivos emplea-

dos. Estd formado por piezas reperiti-
vas que definen huecos, macizos, y ele-
mentos estructurales. Los espacios
puiblicos interiores estin definidos por
muros y forjados de hormigén estruc-
tural visto, pasillos de ladrillo pintado
e instalaciones que se muestran
valientemente a la vista del usuario. El
acceso al edificio se lleva a cabo de for-
ma quebrada mediante un doble cor-
tavientos que dirige al visitante tan-
gencialmente al vestibulo principal
que se dispone en diferentes niveles.
Frente al acceso, un rorundo muro de
hormigén visto, que para gran parte
de los nuevos usuarios necesitaba ser
humanizado y dignificado.

Fernado Sinaga, un artista experi-
mentado en la incorporacién de sus
obras dentro de la propia creacion
arquitecténica en edificios singulares,
como es el Auditorio de Zaragoza,
pasaba en aquel momento por una era-
pa investigadora desde la experimenta-
cién con el calor y el comportamiento
de los diferentes metales ante las dife-
rencias térmicas. Este foco fundamen-
tal de su reflexién creativa y una trayec-
toria productiva ligada al minimalismo
y a la composicién de obras mediante
la combinacién de elementos geomé-
tricos de diferentes texturas y colores,
le habfan conducido a la produccion
de diversas creaciones artisticas, defini-
das por la agrupacién de piezas de for-
mas, tamanos, texturas y colores varia-
dos. Su obra “De los Sentimientos”,
una agrupacion de piezas de aluminio
fundido trabajado en fro y en caliente,
supone ¢l inmediato precursor a la pie-
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za presentada en el edificio de la
UNED.

La obra creada para ser instalada en
¢l muro de hormigén situado frente al
acceso a la Facultad de Ciencias Eco-
nomicas y Empresariales, se resolvié
mediante la actuacién en gran parte de
la superficie con una sucesiva distribu-
cién de piezas ordenadas de fundicién
de aluminio, alternando las texturas
tersas de las superficies pulidas con
otras de gran rugosidad que toman el
aspecto de una forma magmdtica con-
gelada bruscamente, y provocan simul-
tineamente una tension y un didlogo
entre las distintas piezas. De esta
manera, el muro servia de plano y se
colonizaba toda su superficie perci-
biéndose la obra como un gran mural
en relieve formado con piezas diversas,
y no como elementos aislados sobre un
paramento.

En o edificio de la Facultad de Psi-
cologia, obra igualmente de José Igna-
do Linazasoro, se alternan al exterior
materiales diversos en texturas y colo-
res, como la piedra de Calatorao, el
ladrillo de Tudela, o el prefabricado de
hormigén. Al concluirse las obras se

- busc6 una vez mis el lugar idéneo para
lacolocacién de una nueva pieza escul-
rica. El edificio contaba con un espa-

cio privilegiado, un patio abierto al
norte, elevado sobre las copas de los
pinos que rodean el edificio, con vistas
a las montanas de la Sierra de Guada-
mama. Este patio, volcado al vestibulo

“de acceso y al de la Sala de Grados, al
que se accede a través de un ventanal
desde la cafeterfa, constituye un autén-

Facultad de Psicologia. “Moldura al Paisaje”. Susana Solana.

tico lugar de encuentro, de estancia
privada al descubierto en el interior del
edificio. Un elemento central pree-
xistente, una rejilla de ventilacion del
aparcamiento  situado  bajo rasante,
cubierto por una reticula metdlica, nos
condujo hasta Susana Solano.

Susana Solano, una artista habitua-
da a trabajar en espacios piblicos y en
elementos integrados en la arquitectu-
ra, cuenta entre sus materiales habitua-
les de trabajo la chapa de acero, las reji-
llas metdlicas, piedras, agua, ... Desde
las primeras maquetas de la pieza, la
artista trabajé en el borde de hormigén
que definia el hueco de ventilacidn,
percibiendo la rejilla como un elemen-
to continuo que refleja la luz como si
de limina de agua se tratase. Susana
Solano trabajé con precisién las
dimensiones de la pieza, los diferentes
encuadres y puntos de vista, desde
todas las partes del edificio donde
resultaba visible. Eligié un material
que ella dominaba y que destacaba con
su color natural sobre la uniforme

gama de grises, donde se encuadraba,
un material que ademds evolucionarfa
con el paso del tiempo y se integraria
mids en el entorno. De esta forma, la
chapa de acero cortén rodea mediante
pliegues y elevaciones que se despegan
ligeramente del suelo, el hueco de ven-
tilacién; diversos planos oblicuos crean
diferentes encuadres segiin el punto de
situacion del observador. Ahora el
vacfo central toma cardcter de profun-
didad, un enorme pozo o sima rodeado
por un elemento de colores diferencia-
dos. Cuando llegé ¢l momento de dar
nombre a la pieza, sin embargo, primé
lo mis singular de todo, la ubicacién,
las extraordinarias vistas que desde el
lugar se divisan.

Asi “Moldura al Paisaje”, constituye
una pieza expresamente ligada al edifi-
cio y al entorno, una creacién especifi-
ca de especial sensibilidad artistica y
humana, una obra que demuestra la
gran capacidad de adapracion de la
artista al trabajo que realiza. El paisaje
lo enmarca con lineas que definen des-
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Edificio interfacultativo. Sigfiido Martin Begué. “Alegoria de las Facultades™.

de sus diversos puntos de vista con pla-
nos oblicuos, que crean diferentes
encuadres y prolongan el paisaje hacia
ese vacfo central, tomando cardcter de
profundidad un enorme pozo de agua
o sima rodeado por un elemento de
colores diferenciados.

El edificio de las Faculades de
Derecho y Ciencias Polfticas y Sociolo-
gia cuenta con un elemento singular
que lo diferencia de las anteriores
actuaciones. Los tres volimenes que
constituyen ¢l edificio reformado y
ampliado por el autor de este articulo,
se levantan sobre un consolidado jar-
din con drboles de gran porte y de
especies variadas, que fue redisenado
durante las obras del edificio. Este jar-
din constituye un entorno Gnico para
la colocacién de una nueva pieza escul-
térica en un espacio totalmente exterior,
visible desde ¢l edificio y desde la calle.
La pieza podia tener cierta entidad y
competir en tamafo con las copas de los
drboles que le daban sombra.

Nacho Criado, un artista de una
amplia trayectoria basada en miltiples
experiencias intelectuales, habia pre-
sentado en la feria de arte contempori-
neo ARCO, una pieza delicada de
vidrio v acero, denominada “Suspen-
sion”, que serfa el punto de partida de
la obra definitiva, disefada expresa-
mente para su nuevo emplazamiento.
Estos trabajos retomaban referencias
literarias de textos de Samuel Becket, y
de San Juan de la Cruz, y giraban alre-
dedor de la constante experimental de
la suspensién gravitatoria con referen-
cias formales al pozo y su brocal, asf
como a los diferentes estratos de la
mente humana. Todo esto condujo a la
picza colocada en el jardin del edificio,
donde se suceden en diferentes estratos,
siluetas que recuerdan los limites de
vidrios rotos, elementos cénicos que
recogen la mirada del espectador, esca-
leras exteriores alegoricas, que invitan a
observar la obra desde diversos puntos
de vista. El resultado es una obra enten-
dida como continuacion de los ulimos

trabajos del artista, adaptada expresa-
mente al lugar de ubicacién, cuidando
las diferentes vistas de la misma desde el
edificio y desde los diversos recorridos
de acceso a las dos Facultades.

La reforma del edificio Interfaculta-
tivo de la UNED se centré fundamen-
ralmente en acabados interiores y de
fachada. Al carecer el edificio de gran-
des espacios piblicos donde colocar
una pieza escultérica de importancia,
se considerd que era la ocasién idénea
de recurrir a la obra pictérica de gran-
des dimensiones y de cardcter mds figu-
rativo, como intencion de diversificar
las intervenciones que se habian lleva-
do a cabo hasta ahora. La reforma
inclufa la creacién de una gran Sala de
Juntas, de singulares y cdlidos acaba-
dos, que disfruta de inmejorables vistas
al este y al oeste. La modificacién del
fondo de la sala permitié prever un
espacio plano, que a modo de bambali-
na ocultaba las salidas de evacuacion de
la sala. Aqui se podia colocar ahora una
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obra pictorica de grandes dimensiones,
un mural alegérico como continuacién
de la rradicién de las universidades
decimonénicas y de principios del pre-
sente siglo.

Sigfrido Martin-Begué, artista plis-
tico que interviene en diversos campos
creativos desde obras pictéricas o ilus-
traciones, a montajes de Gpera y teatro.
Esta capacidad de trabajar el gran
ramafio en la pintura, asi como el
recurso a las referencias arquitecténicas
de distinta indole, ademads de a las dife-
rentes ciencias, artes y a la ensenanza a
distancia, tuvieron como fruto el extra-
ordinario mural que preside ahora la
Sala de Juntas "Alegoria de las Faculta-
des”, instalado hace escasos meses. En
¢l el espectador no deja de descubrir
motivos alegdricos que cada uno rela-
cionard con motivos nids 0 menos pro-
ximos. Composiciones renacentistas
con referencia a la academia griega,
personajes surrealistas o bauhausianos,
escudos, claquetas de cine, antenas y
televisiones obsoletas, pupitres mévi-
les, todo ello colocado en el fnico ele-
mento que faltaba al paisaje que se
divisa, una playa y la orilla del mar.

El Centro Asociado de la UNED en
Las Rozas, uno de los dltimos edificios
del arquitecto Julio Cano Lasso, es un
edificio de ladrillo visto que se extiende
con diferentes volimenes que se adap-
tan a la topografia del terreno, masivo
al exterior, pero abierto y luminoso en
su interior. La cerdmica se intensifica
en los paramentos extetiores, suelos,
paredes y techos de arcilla cocida que le
dan un color uniforme. Los interiores,

de color blanco, definen grandes aulas
para alumnos, con pavimentos de mar-
mol de Macael, y ladrillo pintado. Un
patio abierto al exterior, pero que da
luces y vistas a gran parte de los inte-
riores del edificio, disediado por el
arquitecto en diferentes niveles y que
cuenta con una higuera, y un pequefio
estanque cuadrado, parecfa el lugar
mds idéneo para instalar en esta oca-
sién la obra a realizar,

Cuando visité Juan Mufoz el edifi-
cio una vez terminado y ocupado por
los alumnos, y dado que no habia
podido desarrollar su obra durante el
procesa constructivo de la misma en
estrecha relacion con el arquitecto,
pens6 en llevar a cabo una actuacién
que, al menos, le sirviese para poder
desarrollar algunas de sus experimenta-
ciones mas recientes, Escultor que tra-
baja elementos figurativos con situa-
ciones y entornos mds abstractos, al
pensar en la posibilidad de incorporar
su obra al pequefio estanque, decidié
hacer de ella ¢l elemento de atraccién
de las miradas de los alumnos desde el
lado interior del edificio, a través de los
grandes ventanales abiertos a los vesti-
bulos. Una figura de bronce fundido
que representa a un chino sonriendo,
mirando una manguera que se mueve
con ritmos descontrolados dentro del
estanque, es el objeto que pretende
atraer la atencién del piiblico que cir-
cula por vestibulos y pasillos interiores.
El conjunto altera la configuracién del
patio y del estanque, mediante la
modificacién del fondo del estanque
con una chapa de acero brillante, la
manguera que s¢ mueve sin orden, y la
escultura sumergida en el agua. De esta
forma, una vez mds una intervencion
puntual da escala al elemento arquitec-
ténico, en este caso el patio interior del

edificio.

En todos estos ejemplos podemos
ver formas diversas de utilizar por dife-
rentes artistas los mismos mareriales,
como son el acero o el aluminio fundi-
do. Respuestas dadas a situaciones dife-
rentes, muestran también los diferentes

criterios creativos y las distintas trayec-
torias creativas de artistas contempori-
neos. Al poder contar ya con seis inter-
venciones artfsticas singulares en obras
de arquitectura de reciente construc-
¢ién o reforma, la Universidad consi-
gue disponer de un patrimonio artfsti-
co de extraordinaria importancia,
acentuado por el grado de proximidad
entre los edificios, la calidad de las
obras de arquitectura y el elevado nivel
de las realizaciones llevadas a cabo.
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