En el curso 2023-24 el Departamento de Historia del Arte ofrece las siguientes lineas de
trabajo para la realizacion del proyecto expositivo acordado como formato para la
memoria de este TFG:

“Arquitectura del Renacimiento en los reinos de la monarquia hispanica”
Profesora: Alicia Camara Mufioz

‘La memoria y la representacion del horror en el arte actual”
Profesora: Yayo Aznar Aimazén

“Historia y teoria de las colecciones”
Profesor: Antonio Urquizar Herrera

“Ciudades del poder en el Renacimiento”
Profesora: Esther Alegre Carvajal

“‘Imagenes y lecturas del jardin”
Profesora: Victoria Soto Caba

‘La mujer en el arte: historia, critica y metodologia”
Profesora: Amparo Serrano de Haro Soriano

“Arte ciencia y espectaculo en la Edad Moderna”
Profesora: Consuelo Gémez Lépez

‘Arte y politica: Embajadores y artistas diplomaticos en los siglos XVI'y XVII"
Profesora: Diana Carrié-Invernizzi

“El Camino de Santiago en la Edad Media: arte y cultura”
Profesora: Inés Monteira Arias

“El concilio de Trento, el problema de las iméagenes y la defensa de la santidad”
Profesor: Borja Franco Llopis

‘Arte y politica: el arte en el Franquismo”
Profesora: Genoveva Tusell Garcia

‘La Pintura espariola y francesa de los siglos XVII a XIX”
Profesora: Amaya Alzaga Ruiz

‘Las vanguardias histéricas a través de sus textos: 1850-1940”
Profesora: Constanza Nieto Yusta

‘Arquitectura y ciudad contemporaneas: problematicas, ideologia, politica y capital”
Profesor: Jesus Lopez Diaz

“Patrimonio cultural. Gestion y puesta en valor de bienes
culturales”
Profesor: Joaquin Martinez Pino



‘La imagen del poder nobiliario en la Edad Moderna y Contemporanea”
Profesor: José Antonio Vigara Zafra.

"Arte y simbolismo: pintura, relieve y escultura exenta del Egipto Faradnico en el Reino Nuevo"
Profesora: Inmaculada Vivas Sainz

“Historia Cultural y Estudios Visuales desde la llustracion al siglo XX”
Profesor: Miguel Angel Garcia Hernandez.

“‘Arquitectura hispanomusulmana y la pervivencia de sus tradiciones”
Profesor: Antonio Perla de las Parras

“Patrocinio artistico: monarcas, nobles y prelados en la configuracion del arte de la Baja Edad
Media”
Profesora: Elena Paulino

“El retrato en la Edad Moderna: identidad, apariencia y memoria”
Profesor: Alvaro Molina Martin

“Materiales cotidianos, creacion y estéticas de lo intimo”
Profesora: Mdnica Alonso Riveiro

“Escultura grecorromana”
Profesor: David Ojeda Nogales

Politicas de la mirada: usos, reapropiaciones y otras disputas por el sentido de las imagenes
Profesora: Lidia Mateo Leivas

“De la destruccion a la conservacion: el camino hacia el reconocimiento del patrimonio cultural®
Profesor: Enrique Martinez Lombo

‘El Arte de la muerte. Arte y artistas del ambito funerario en el antiguo Egipto (del

2700 al 30 a.C)”
Profesora: Gema Menéndez Gémez

En las paginas siguientes se exponen las fichas basicas de cada linea



Titulo de Linea Tematica

“La arquitectura del Renacimiento en los Reinos de la Monarquia Hispanica”
Profesora: Alicia Camara Muiioz

Datos de contacto: Despacho: 3.02 Teléfono: 91 3986795
Correo electrénico: acamara@geo.uned.es

Planteamiento y objeto del trabajo:

En este trabajo el/la estudiante se debera centrar en un tema referido a la arquitectura del siglo
XVI en el ambito de la monarquia hispanica, por lo que puede tratar de obras construidas o
proyectadas en Espafia, pero también en los reinos en América, ltalia o Paises Bajos. Los
argumentos para la organizacién de la exposicion deberan integrar el estudio del caracter
internacional de la arquitectura, en unos afios en los que se invirtieron grandes sumas de dinero
en obras de arquitectura, expresion del poder en la época imperial de Espafia. Sus ejemplo méas
famosos podrian ser el Palacio de Carlos V en la Alhambra o el monasterio de El Escorial, asi
como ofras casas de los monarcas, pero también la nobleza y las ciudades construyeron
edificios como iglesias, palacios o ayuntamientos. Por ello, los proyectos expositivos deberan
tener en cuenta el funcionamiento del arte de corte y la circulacion de modelos en los territorios
de la monarquia.

Indicacion de cuestiones a resolver:

Antes de elegir el tema de la exposicion, las cuestiones generales que deben tener en cuenta
para realizar su proyecto de exposicion son las que se relacionan a continuacién. No quiere decir
que los temas de la exposicion deban ser estos, porque es un tema libre que debe ser acordado
con la profesora, pero si que son cuestiones a considerar:

El caracter internacional de la monarquia

Las relaciones artisticas con Italia, PPBB y América

Los libros y tratados de arquitectura

El modelo de la antigliedad

Las condiciones del encargo

Los protagonistas: artistas y promotores

Tipologias y funciones

Formas de representacion del poder

Nk~ =

Bibliografia basica:

NIETO, V., MORALES, A.J. y CHECA, F., Arquitectura del Renacimiento en Espafia, 1488-1599.
Madrid, Catedra, 1989.

MARIAS, F., El largo siglo XVI. Madrid, Taurus, 1989

Bibliografia complementaria:

Tiene caréacter orientativo, porque en funcién del tema de exposicion no sera necesaria esta
bibliografia, y en cambio deberan consultar otra, especializada en el tema elegido.

CAMARA, A., Arquitectura y sociedad en el Siglo de Oro. Idea, traza y edificio. Madrid, El
Arquero, 1990 (acceso libre en Internet)

CHECA, F. (comisario), Felipe Il. Un monarca y su época. Un principe del Renacimiento. Madrid,
Sociedad Estatal para la conmemoracion de los centenarios de Felipe Il 'y Carlos V. 1998



CHECA, F. (comisario), Carolus. Madrid, Sociedad Estatal para la conmemoracion de los
centenarios de Felipe Il'y Carlos V, 2000.

KUBLER, G. La obra del Escorial. Madrid, Alianza Forma, 1983
ROSENTHAL, E. E., El palacio de Carlos V en Granada. Madrid, Alianza Editorial, 1988



Titulo de Linea Tematica

“La memoria y la representacion del horror en el arte actual”
Profesora: Yayo Aznar Almazan

Datos de contacto: Despacho: 3.14. Teléfono: 913986792
Correo electronico: saznar@geo.uned.es

Planteamiento y objeto del trabajo

El objetivo de este trabajo de fin de grado es disefiar una exposicion virtual que analice el
estatuto y el uso de las imagenes y, en consecuencia, sus posibilidades de formar parte del
proceso de construccion de la memoria y/o de la historia.

El/la estudiante debera seleccionar de tres a cinco propuestas artisticas en las que los creadores
hayan trabajado con imagenes aparecidas en los medios de comunicacion o recuperadas de
diferentes archivos que intenten representar el horror (guerras, genocidios, etc...) y que ahora,
en el contexto del arte, pretenden ser reactivadas. Para ello el/la estudiante tendra que hacer un
trabajo de busqueda en Internet, en los fondos de diferentes Centros de Arte Contemporaneo o
en los catélogos de algunas exposiciones, asi como en articulos o publicaciones que se hayan
ocupado del tema. Para entender exactamente de qué tipo de propuestas artisticas se trata en
este trabajo, el/la estudiante puede revisar los articulos siguientes que aparecen colgados en la
pagina web:

. Aznar Almazan, Yayo, “Palestina: cuando ver es perder el centro”, en Concinnitas,
Revista do Instituto de Arte da Universidade do Estado de Rio de Janeiro, vol 16, julio 2012.

. Baros, Fernando, Aznar, Yayo, “Nunca sabes lo que estas grabando”, en re-visiones, n°
0, 2011. http://re-visiones.imaginarrar.net/spip.php?rubrique28.

Aplicando el esquema general de actividades que se detalla en la guia de la asignatura, ellla
estudiante debera articular las piezas que haya escogido con una argumentacion especifica
sobre el tema.

Hay que sefialar finalmente que este trabajo posee un importante componente teérico. Desde el
principio parte de unas lecturas mas asociadas a la filosofia, a la historia del pensamiento y a los
Estudios Visuales que a la tradicional Historia del Arte por lo que busca construir un modelo
renovado de historia del arte capaz de articular las diferentes propuestas artisticas en el contexto
de los Estudios Culturales.

Indicacion de cuestiones a resolver

El marco general teorico de esta linea de trabajo de fin de grado permite una gran amplitud de
temas concretos de aplicacién a partir de la posibilidad de seleccionar diferentes propuestas por
parte de las alumnas y los alumnos. De forma general se establecen los siguientes:

- El estatuto y la latencia de las imégenes. A partir de lecturas propuestas (Didi-
Huberman, Imagenes pese a todo, o Barthes, La camara lucida) ellla estudiante debera
comprender la capacidad de “afectacion” de las imagenes y, en consecuencia, analizar las
razones por las que un artista tiene o no posibilidades de “reactivarlas” de una manera
determinada.

- La posibilidad/imposibilidad de la representacion del horror. Con el libro mencionado de
Didi-Huberman como punto de partida, el/la estudiante podra ampliar su informacion sobre un



debate que esta de actualidad y sobre el que podra encontrar bastante informacion en diferentes
publicaciones y en Internet.

- La cuestion del testimonio. Desde la lectura del libro de Agamben (Lo que queda de
Auschwitz), los alumnos y las alumnas podran problematizar la figura del testigo y analizar el
tratamiento del hecho del testimonio en las propuestas artisticas que hayan escogido.

- Las “extrafias” relaciones entre la memoria y la historia. La practica académica del
historicismo cree siempre que puede atrapar la realidad historica reconstruyendo el curso de los
eventos en su sucesion temporal. Parece evidente que la fria sucesién temporal de los
acontecimientos no puede ser la memoria por lo que sus relaciones con la historia entran en
crisis. La lectura del texto de Barthes titulado El discurso de la historia ayudara a el/la estudiante
que posteriormente podra aplicar esta problematica a las obras escogidas.

Bibliografia basica

DIDI-HUBERMAN, G., Imagenes pese a todo, Barcelona, Paidds, 2004.

BARTHES, R., La camara lucida. Notas sobre la fotografia, Barcelona, Paidés Comunicaciones,
1990.

Bibliografia complementaria

AGAMBEN, G., Lo que queda de Auschwitz, VValencia, Pre-Textos, 2000.

BELTING, H., Antropologia de la imagen, Buenos Aires, Katz Editores, 2002.

BARTHES, R., El discurso de la historia en El susurro del lenguaje. Mas alla de la palabra y la
escritura, Barcelona, Paidés Comunicacion, 1987.

BREA, J.L (editor), Estudios visuales. La epistemologia de la visualidad en la era de la
globalizacion, Madrid, Akal, 2005.

BUCK-MORSS, S., Estudios Visuales e imaginacion global en Estudios Visuales |1, Madrid, Akal,
2005.

BUCK-MORSS, S., Estética/anestesica. Una version del ensayo de Walter Benjamin sobre la
obra de arte, Madrid, La Balsa de la Medusa, 25, 1993.

DIDI-HUBERMAN, G., La imagen mariposa, Barcelona, Mudito, 2007.

DIDI-HUBERMAN, G., Cuando las imagenes toman posicion, Madrid, A. Machado Libros, 2008.



Titulo de Linea Tematica

“Historia y teoria de las colecciones”
Profesor: Antonio Urquizar Herrera

Datos de contacto: Despacho: 3.01. Teléfono: 91 398 8703
Correo electrénico: aurquizar@geo.uned.es

Planteamiento y objeto del trabajo

El objetivo de este trabajo de fin de grado es disefiar una exposicion virtual que analice la
capacidad discursiva del coleccionismo como proceso configurador de la ontologia y los
significados de la obra de arte.

El estudiante debe seleccionar varias piezas que posean trayectorias en las que puedan
registrarse transformaciones de significado debidas a su presencia en distintos contextos
expositivos, indagando en la evolucion de los términos de su recepcion y las narrativas que han
soportado. Para ello tendra que realizar una labor de documentacion que, dependiendo del tema
escogido, alcance testimonios procedentes de diversos momentos de su recepcion, como
inventarios de colecciones, descripciones, relatos de viajeros, catalogos de exposiciones, teoria
del arte, critica artistica, prensa, literatura y otras fuentes.

Aplicando el esquema general de actividades que se detalla en la guia de la asignatura, el
estudiante debera articular con estas piezas una argumentacion especifica sobre el tema.

Hay que sefialar finalmente que este trabajo posee un importante componente teorico. Por un
lado parte de un modelo de estudio del coleccionismo que no se detiene en la delimitaciéon de
catélogos e inventarios para interesarse de forma principal por la contribucién de las obras y sus
interpretaciones a la construccion de discursos ideologicos. Por otro, busca construir un modelo
renovado de historia del arte que contemple los cambios de sentido del objeto artistico en
funcion de las variaciones del relato que define su naturaleza.

Indicacion de cuestiones a resolver

El marco general tedrico de esta linea de trabajo de fin de grado permite una gran amplitud de
temas concretos de aplicacion a partir de la posibilidad de seleccionar diferentes piezas por parte
de las alumnas y alumnos. De forma general se establecen los siguientes:

- Coleccionismo anticuario. Miradas a la antigliedad y cambios de sentido desde la Edad Media
hasta el mundo poscolonial. Variaciones en el estatuto de las obras de arte e implicaciones de
identidad.

- Coleccionismo e identidad social. Escenografias artisticas y habitus cultural en la construccién
de legitimidad publica de la nobleza del Antiguo Régimen y la burguesia contemporanea.

- Coleccionismo y fronteras del conocimiento. Taxonomias de los objetos coleccionados entre la
ciencia y el arte. Camaras de maravillas, museos imaginarios y gabinetes contemporaneos del
horror.

- Coleccionismo y estatuto artistico. Las colecciones en la creacion de un marco de referencia
autonomo para la contemplacion estética. La institucionalizacion del arte y sus implicaciones
ideoldgicas.



Bibliografia basica

MACGREGOR, A.: Curiosity and Enlightenment. Collectors and Collections from the Sixteenth
Century to the Nineteenth Century. New Haven y Londres, 2007.

SCHLOSSER, J. von: Las cémaras artisticas y maravillosas del renacimiento tardio: una
contribucion a la historia del coleccionismo. Madrid, 1987.

Bibliografia complementaria

BLOM, P.: To Have and to Hold. An intimate History of Collectors and Collecting. Nueva York,
2003.

DIDI-HUBERMAN, G.: Devant image. Question posée aux fins d’une histoire de lart. Paris,
1990.

DIDI-HUBERMAN, G.: Devant le temps. Histoire de l'art et anachronisme des images. Paris,
2000.

ELSNER, J. y Cardinal, R.: The Cultures of Collecting. Cambridge, MA., 1994.

LUGLI, A. : Naturalia et mirabilia: les cabinets de curiosites en Europe. Paris, 1998.

POMIAN, K.: Collectionneurs, amateurs et curieux. Paris, Venise: XVle-XVllle siecle. Paris,
1987.

POMIAN, K.: Des saintes reliques a I'art moderne. Venise-Chicago Xllle-XXe siecle. Paris, 2003.
SCHNAPPER, A.: Curieux du Grand Siécle. Collections et collectionneurs dans la France du
XVlle siécle. Paris, 1994,

SCHNAPPER, A.: Le géant, la licorne, la tulipe. Collections frangaises au XVlle siécle, Paris,
1988.

ZIZEK, S.: Vision de paralaje. Buenos Aires, 2006.



Titulo de Linea Tematica

“Ciudades del poder en el Renacimiento”
Profesora: Esther Alegre Carvajal

Datos de contacto: Despacho: 3.05 Teléfono: 913986789
Correo electronico: ealegre@geo.uned.es

Planteamiento y objeto del trabajo

El proposito del trabajo es estudiar el problema de la consolidacion de los diferentes poderes
dinasticos en la Europa del Renacimiento acometiéndolo desde una perspectiva concreta: el
andlisis de la ciudad como ‘objeto’ que se transforma para convertirse en la expresion y la
afirmacion de la ‘imagen’ de ese poder. Los alumnos deben profundizar en los conocimientos
adquiridos sobre la creacién/transformacion de ‘ciudades del poder, detallando sus
caracteristicas su amplio desarrollo y abordando el estudio de los problemas artisticos,
urbanisticos, ideoldgicos y culturales que comporta la intervencion en las ciudades. El trabajo
tiene que aportar un fundamento tedrico y debe manejar un conjunto significativo de imagenes.

Indicacion de cuestiones a resolver

Las cuestiones generales que el alumno y la alumna deben tener en cuenta, entre otras, para
realizar su proyecto de exposicion son las siguientes:

1. Los modelos italianos, los tratados y la ciudad ideal.

2. Nuevas formas para nuevas funciones: las diferentes tipologias urbanas definidas por los
distintos poderes.

3. Formas de entender la practica del poder en la ciudad: prestigio, poder y nuevas
arquitecturas.

4, Pervivencias medievales.

5. Grupos dependientes: estructuras urbanas secundarias.

Bibliografia basica

BRAUNFELS, W.: Urbanismo occidental. Madrid, Alianza 1993.

LOZANO BARTOLOZZI, M? del Mar: Historia del urbanismo en Espafia Il. Siglos XVI, XVIl y
XVIII. Catedra, 2011.

MINGUEZ, V. y RODRIGUEZ, |.: Las ciudades del absolutismo. Arte, urbanismo y magnificencia
en Europa y América durante los siglo XV-XVIII. Universitat Jaume |, 2006.

Bibliografia complementaria

AA. VV.. Breve resumen historico del urbanismo en Espafia, Madrid, Instituto de Estudios de la
Administracion local, 1968.

ALEGRE CARVAJAL, E.: Las Villas Ducales como tipologia urbana, Madrid, UNED, 2004.
BENEVOLO, L.: La ciudad europea. Barcelona, Critica, 1993.

CHUECA GOITIA, F.: Breve historia del urbanismo. Madrid, Alianza 1968.

KAGAN, R.L. Imagenes urbanas del mundo hispanico: 1493-1780. Madrid, El Viso, 1998.
MORRIS, A.: Historia de la forma urbana. Desde sus origenes hasta la revolucion industrial.
Barcelona, 1984.

ROSSENAU, H.: La ciudad ideal. Alianza Forma, 1986.



Titulo de Linea Tematica

“Imagenes y lecturas del jardin”
Profesora: Victoria Soto Caba

Datos de contacto

Despacho: 3.08

Teléfono: 91 398 6790

Correo electronico: vsoto@geo.uned.es

Planteamiento y objeto del trabajo

La linea tematica que se propone es un trabajo sobre las diversas imagenes historicas del jardin,
su forma y funcion, su evolucion, sus usos y significados... Desde la Baja Edad Media hasta la
actualidad, los jardines o los espacios ajardinados han sido y son escenarios recurrentes de
comportamientos sociales, reflejos de fenomenos culturales y un espejo de la evolucion estética
y artistica. La exposicion virtual puede elaborarse con pinturas, dibujos y proyectos, grabados o
fotografias, antiguas o actuales, complementado todo este material con textos escritos, bien
procedentes de la teoria artistica, de la literatura viajera, o de la narrativa o la poesia. Imagen y
literatura deben integrarse, complementarse, en un discurso expositivo cuyo enfoque puede ser
concreto, diacrénico o transversal. Con esta linea tematica se pretende que el alumnado
profundice en el conocimiento de la historia de los jardines y comprenda su multiplicidad de
lecturas.

Indicacion de cuestiones a resolver

Para realizar el proyecto de exposicion, el alumno y la alumna pueden tener en cuenta una serie
de cuestiones generales que se enuncian a continuacion:

. Historia, tipologias, modelos y evolucion

. Teoria de los jardines, tratados

. El jardin como representacion del poder

. La fiesta en el jardin

. Jardin y ciudad

. La representacion y los fondos de jardines en la pintura
. Jardines descritos e imaginados

. Jardines de Espafia

. Ciencia y jardin

. Grandes protagonistas, del jardinero al arquitecto
. Del jardin al paisaje

La extension del trabajo sera la fijada en la guia de la asignatura.

Bibliografia basica

- A. von BUTTLAR, Jardines del Clasicismo y el Romanticismo. El jardin paisajista, Madrid,
Nerea, 1993.

- F. FARIELLO, La arquitectura de los jardines. De la Antigiiedad al siglo XX, Madrid, ed.
Mairea/Celeste, 2000.



Bibliografia complementaria

- D. ALVAREZ, El jardin en la arquitectura del siglo XX. Naturaleza artificial en la cultura
moderna, Barcelona, Editorial Reverté, 2007.

- M. A. ANIBARRO, La construccién del jardin clésico. Teoria, composicién y tipos, Madrid, Akal,
2002.

- C. ANON (coord.), Jardines Clasicos Madrilefios, Catélogo de la exposicion del Museo
Municipal, Madrid, 1981.

- C. ANON (com.), Felipe II, el rey intimo. Jardin y naturaleza en el siglo XVI, Catélogo de Ia
exposicion en el Palacio del Real Sitio de Aranjuez, Madrid,1998.

- G. CERAMI, II giardino e la citta. Il progetto del parco urbano in Europa, Roma-Bari, Editorial
Laterza, 1996. )

- T.0. ENGE y C.F. SCHOER, Arquitectura de jardines en Europa, 1450-1800. Desde los
Jjardines de las villas del Renacimiento hasta los jardines ingleses, Colonia, Taschen, 1994.

- W. HANSMANN, Jardines del Renacimiento y el Barroco, Madrid, Nerea, 1989.

.- M JAKOB, El jardin y la representacion. Pintura, cine y fotografia, Madrid, Siruela, 2010.

- L. LITVAK, Jardines de Espania, Catalogo de la exposicion celebrada en la Fundacion Cultural
Mapfre, Madrid, 2000.

- F. PAEZ DE LA CADENA, Historia de los estilos en jardineria, Madrid, Istmo, 1998 (varias
ediciones).

- J.L. Sancho, La arquitectura de los Sitios Reales. Catalogo histérico de los palacios, Jardines y
Patronatos reales del patrimonio Nacional. Madrid, Patrimonio Nacional, 1995.

- C. A. P. WILLSDON (com.), Jardines Impresionistas, Catalogo de la exposicion celebrada en el
Museo Thyssen-Bornemisza, Madrid, 2010.



Titulo de Linea Tematica:

“La mujer en el arte: historia, critica y metodologia”
Profesora: Amparo Serrano de Haro Soriano

Datos de contacto: Despacho: 3.13. Teléfono: 91-398 67 88
Correo electronico: aserrano@geo.uned.es

Planteamiento y objeto del trabajo

Este trabajo debera implicar una revision critica de la historiografia mas tradicional y una
iniciacién a los fundamentos metodoldgicos de una nueva historia en la que se insertaria la
historia del arte feminista o de género. Esto puede luego aplicarse al “case study” de una artista
en particular, de un movimiento artistico o de un medio determinado. Es necesario entender el
funcionamiento valorativo, y por ende ideoldgico, que ha determinado la construccion del canon
artistico tradicional. Es necesario enunciar nuevos conceptos metodoldgicos y de enjuiciamiento.
También una adecuada puesta en practica de estos principios teodricos pueden llevar tanto a una
explicacion de la distinta aceptacién y difusion de las artistas del pasado como a la eleccién
tematica de muchas artistas actuales.

Indicacion de cuestiones a resolver

1. Historiografia artistica y el lugar de la critica de arte feminista o de género en ella.

2. Estudio del (peculiar) conocimiento y de la difusion de la vida y obra de mujeres artistas
(desde el Renacimiento hasta el s. XXI).

3. Criterios (histéricos y actuales) de valoracién aplicados (0 no) a las mujeres artistas.

4. Historia de la mujer artista en los lugares de consagracion estética: Libros, Academias,
Prensa, Museos, Galerias...

5. La dialéctica vida / obra en el caso de la mujer artista.

6. La construccion de una critica de arte y de una historia (nueva) en clave feminista.

7. Tendencias artisticas actuales cuyo tema es precisamente la reflexion sobre un arte de
las mujeres consciente de su historia.

Bibliografia Basica

W.Chadwick. Mujeres Arte y Sociedad. Barcelona. Destino.1992

G. Pollock. Differencing the canon.Feminist desire and the writing of Art's Histories.
London.Routledge. 1999.

Bibliografia complementaria

N. Broude, MD Garrad. The expanding discourse.Feminism and Art Historym. New York .Harper
& Row 1989.

A.de la Concha (coord.) El sustrato cultural de la violencia de género. Madrid. Sintesis.2010.

K. Deepwell. Nueva critica feminista del arte. Madrid. Catedra. 1996

L. Nochlin. Women, art and power and other essais. New York .Harper & Row .1988

R.Parker and G.Pollock. Old mistresses: woman artists and ideology. London.Routledge and
Kegan Paul . 1981.

A. Serrano de Haro Soriano. La mujer en el arte: espejo y realidad. Madrid. Plaza y Janés. 2000.



Titulo de Linea Tematica

“Arte, ciencia y espectaculo en la Edad Moderna”
Profesora: Dra. Consuelo Gomez Lopez

Datos de contacto

Despacho 301

Teléfono: 91 3986790

Correo electrénico: cgomez@geo.uned.es

Planteamiento y objeto del trabajo:

El estudio de la relacion que se generd durante la Edad Moderna entre el arte, el poder y los
espectaculos, ha constituido un tema de gran interés para los Historiadores del Arte durante las
ultimas décadas. En este marco, los estudios desarrollados en este campo han comenzado a
poner de manifiesto como el proceso de renovacion técnica y cientifica que se produjo en Europa
a partir del ultimo tercio del siglo XVI'y durante todo el XVII, influyé de manera considerable en el
empleo de maquinas e instrumentos aplicados al mundo de la fiesta y el espectaculo. Se trataba
de elementos Utiles a la hora de poner en préactica escenografias teatrales y aparatos escénicos
cada vez mas complejos. Pero también de una novedad capaz de suscitar con su artificiosidad la
admiracion y el deleite del espectador, asi como de hacer posible la transformacion de los
espacios dedicados al ocio y el placer cortesano, como los jardines, en lugares donde triunfaba
lo maravilloso y lo sorprendente.

Desde esta perspectiva, esta linea de trabajo tiene por objeto el disefio de un proyecto expositivo
que ponga de manifiesto la relacion existente entre el arte, la ciencia y los espectaculos en la
Edad Moderna. Se trata de estudiar los multiples casos en los que la ciencia y la técnica
intervinieron desde el punto de vista tedrico o practico, en el disefio de escenografias y espacios
teatrales publicos o privados, demostrando su capacidad para ser elementos tan utiles como
adecuados para la diversion y el deleite, asi como para convertirse en simbolos del dominio
técnico y, por tanto, en metéfora de poder y de dominio politico.

Indicacion de cuestiones a resolver

La elaboracion de trabajos en torno a esta linea podra afrontarse desde un enfoque que
comprenda una o varias de las siguientes cuestiones:

- Los usos de la ciencia y la técnica en la elaboracion de escenografias, fiestas y espectaculos
(maquinas teatrales, elaboracion de ingenios hidraulicos para jardines, naumaquias,
automatas, fuegos artificiales, etc.).

- Los modos de representar y mostrar la imagen cientifica: la teatralizacion de la técnica en los
“Tratados de maquinas”, cdmaras de maravillas y escenografias de objetos técnicos en
espacios publicos y privados.

- La mecanizacion del espectaculo y su funcion practica y simbolica.

- Lainfluencia de la literatura técnica y cientifica en el mundo de la fiesta y el espectaculo: la
traduccion de obras de autores de la Antigliedad y los nuevos tratados.

- Los nuevos tratados de escenografia y el uso de las maquinas.
- Los usos y funciones de la imagen técnica en la sociedad y en el espectaculo



- El papel del cientifico como nuevo técnico de estado al servicio del poder.
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Titulo de linea tematica

“Arte y politica: Embajadores y artistas diplomaticos en los siglos XVl y XVII”
Profesora: Diana Carri6-Invernizzi

Datos de contacto: Despacho: 3.14 Teléfono: 91 398 9046
Correo electronico: dcarrio@geo.uned.es

Planteamiento y objeto del trabajo

Este trabajo permitira al alumno profundizar en los caminos que acercaron el arte a la
diplomacia, y viceversa, en la Edad Moderna. Las nuevas formas de negociacién surgidas en la
Italia de los siglos XV y XVI, y mas tarde extendidas por toda Europa y otros continentes,
estuvieron influidas por la participacion de artistas 0 mercaderes en la actividad diplomatica. La
implicacion del pintor Rubens, como la de otros artistas, en la diplomacia barroca, nos permite
especular sobre el nacimiento de una nueva cultura diplomatica moderna asimilada al buen
gusto y a la figura del amateur y del dilettante. EI alumno exploraré quiénes eran estos artistas
que actuaron como espias y diplomaticos, como utilizaron los embajadores el coleccionismo
artistico o el intercambio de regalos con fines politicos, qué redes tejieron entre todos para hacer
circular la informacion y qué espacios frecuentaban.

Indicacion de cuestiones a resolver
1. Los agentes: embajadores y artistas espias

El auge del estudio de la agency ha abierto nuevos horizontes a la historia diplomatica, a partir
de la constatacion de la gran movilidad social que caracterizo al colectivo de embajadores y
espias en la Europa moderna. Los artistas llegaron a tener un papel destacado tanto en el
conflicto diplomético como en el entendimiento politico. Los embajadores, por su parte, supieron
utilizar politicamente la esfera ceremonial o practicas como el coleccionismo, el mecenazgo, el
encargo de galerias de retratos o el intercambio de regalos. El alumno analizara qué evolucién
sufrieron todas estas practicas, con el fin de comprender las relaciones que se establecieron
entre las esferas del arte y la diplomacia entre los siglos XVI'y XVIII.

2. Los espacios: palacios, iglesias y cofradias nacionales.

Diplomaticos y artistas solian ocupar determinados espacios en las cortes europeas de la edad
moderna. El alumno podré analizar la historia de la residencia del embajador: el palacio de la
embajada. A medida que las embajadas se fueron haciendo permanentes, los diplomaticos
demandaron una residencia fija y se empefiaron en remodelarla para conservar la dignidad de la
corona o principe al que representaban. Las iglesias o cofradias nacionales eran otros lugares
frecuentados por ellos y decorados para facilitar la negociacion politica. Ya en el siglo XVIII se
generalizaron otros espacios de sociabilidad como las calles o los cafés.

3. Las redes: circulacion de informacién y creacion de una cultura cosmopolita.
Desde que se generalizd el correo postal en la Europa del siglo XVI, creci6 la correspondencia

que intercambiaban los embajadores. Sin embargo, no podemos olvidar que mucha de la
informacion circulaba en la esfera de lo oral, y artistas y embajadores tuvieron que perfeccionar



el arte de la conversacion. Ademas, la frecuencia con la que los paquetes diplomaticos eran
interceptados obligd a los embajadores a recurrir cada vez mas a los correos no oficiales, y a
confiar su correspondencia a artistas, mercaderes, viajeros, religiosos o militares. El alumno
estudiara como circulaba la informacion politica y artistica en la edad moderna, como viajaron los
artistas, los objetos artisticos y las bibliotecas, y si tales redes lograron extender una cultura
barroca internacional y cosmopolita.
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Titulo de Linea Tematica

“El Camino de Santiago en la Edad Media: arte y cultura”
Profesora: Inés Monteira Arias

Datos de contacto: Despacho: 3.14 Teléfono: 91 3986787
Correo electronico: imonteira@geo.uned.es

Planteamiento y objeto del trabajo

Los trabajos incluidos en esta linea tematica abordaran temas relacionados con el Camino de
Santiago en la Edad Media, orientando la exposicion artistica a la difusion de cualquier obra o
conjunto de obras artisticas medievales dispuestas a lo largo del Camino de Santiago, ya sean
arquitectonicas, escultéricas o pictoricas. Podran incluirse igualmente manuscritos o fragmentos
de los mismos, objetos relacionados con la peregrinacion en la Edad Media o reliquias y
relicarios procedentes del Camino. Con esta linea temética se pretende que las alumnas y los
alumnos profundicen en el arte medieval espafiol y francés desde la comprension del fenémeno
cultural y social que fue el Camino de Santiago, por medio de una exposicion artistica que
permita trasladar estos conocimientos a nuestros dias, en los que la ruta jacobea conserva toda
su vitalidad.

Indicacion de cuestiones a resolver

Aunque se entiende que la Memoria del trabajo debe consagrarse a una exposicion sobre el arte
del Camino de Santiago, la inclusién de distintos aspectos culturales resulta pertinente para la
comprension y divulgacion de la ruta jacobea en el periodo medieval. En esta exposicion ficticia
los estudiantes podran seleccionar fragmentos escultoricos de iglesias y claustros situados a lo
largo del camino francés y espafiol, como si pudieran separarse del conjunto al que pertenecen,
0 bien, organizar la exposicion en el propio interior de una iglesia del Camino. Igualmente, para
consagrar la exposicion a un conjunto arquitectonico, sera factible el empleo de fotografias de
obras arquitectonicas, pictdricas o escultéricas como piezas numeradas de la exposicion.

La exposicion podra volcarse igualmente en distintos aspectos culturales del Camino, como es el
surgimiento y la creacién de la leyenda de Santiago en Espafia, la presencia de reliquias y su
funcion (siendo posible la inclusion de reliquias y relicarios en las distintas iglesias), el
surgimiento de simbolos jacobeos como la concha o, también, la creacidn de la iconografia de
Santiago el Mayor. Ademas, la Memoria podra centrarse en manifestaciones artisticas anteriores
y posteriores al romanico, siempre y cuando mantengan una estrecha relacion con el Camino de
Santiago.

El limite de piezas para la exposicion es de 10, pudiendo ascender a 20, si se trata de fotografias
de arquitectura o escultura. La extensién del trabajo seré la fijada en la guia de la asignatura.
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Titulo de Linea Tematica

“El concilio de Trento, el problema de las imagenes y la defensa de la santidad”
Profesor: Borja Franco Llopis

Datos de contacto: Despacho 3.12. Teléfono 91.3986791
Correo electronico: bfranco@geo.uned.es

Planteamiento y objeto del trabajo

La tradicion historiografica occidental ha otorgado al Concilio de Trento el valor de catalizador del
cambio artistico que se dio entre el Renacimiento y Barroco. En los Ultimos afios, diversos
estudios han replanteado el analisis del texto conciliar y todos los tratados u otros concilios y
sinodos diocesanos que se dieron durante el siglo XVI tratando de demostrar que las teorias que
intentaban corregir los usos y funciones del arte no sélo se dieron como respuesta a los
postulados protestantes sino debido a una preocupacion en el seno de la Iglesia de legislar el
proceso de creacion de imagenes y su culto. El objeto del trabajo sera mostrar, mediante la
realizacion de una exposicion virtual, cuales fueron los nuevos temas que ganaron fuerza en el
arte de los siglos XVI y XVII en la defensa del catolicismo, aquellos que fueron eliminados y, por
ultimo, los que se replantearon para cumplir la defensa de la ortodoxia de la fe.

Indicacion de cuestiones a resolver

1. La importancia de la tratadistica pre y post tridentina en la conformaciéon del arte
renacentista y barroco.

El estudiante tendra que conocer los principales textos que se escribieron durante el periodo
citado y analizar, someramente, la influencia que pudieron tener. ;Realmente hubo un cambio
sustancial tras la realizacion del Concilio de Trento o se retomaron ideas que desde hacia mucho
estaban latentes en la sociedad?

2. Elartey la defensa de los dogmas catélicos
El estudiante analizara qué mecanismos tuvo la iglesia para difundir su fe, qué devociones
fueron las mas importantes, qué caracteristicas particulares tuvieron en distintas zonas
geograficas y qué técnicas utilizaron los artistas en la plasmacién visual de ese ejército espiritual
contra el protestantismo.
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Titulo de Linea Tematica

“Arte y politica: el arte en el Franquismo”
Profesora: Genoveva Tusell Garcia

Datos de contacto: Despacho: 3.06. Teléfono: 91 3987649
Correo electrénico: gtusell@geo.uned.es

Planteamiento y objeto del trabajo

Los trabajos de la linea tematica “Arte y politica: el arte en el Franquismo” abordaran temas
relacionados con la arquitectura, escultura y pintura realizados durante la dictadura franquista,
poniendo especial énfasis en aquellos que tuvieron una relacion directa con aspectos politicos.
Por un lado, se puede afrontar la problematica de la existencia o no de un arte propiamente
franquista a través del estudio de la iconografia o la tematica del arte amparado por el régimen,
bien sea a través de manifestaciones arquitectdnicas como de la ilustracién, escultura o pintura.
También se podra abordar la politica expositiva del régimen a través de las Exposiciones
Nacionales de Bellas Artes, las Bienales Hispanoamericanas de Arte o los pabellones espafioles
en las Bienales de Venecia o Sao Paulo.

Por ultimo, existe el aspecto del arte contra el régimen que se deja ver en grupos de vanguardia
con un marcado caracter antifranquista. Se podra estudiar la produccién de grupos como Dau al
Set, El Paso, Equipo 57 u otros muchos, o bien el arte de vanguardia producido durante la
década de los cincuenta o sesenta, o los cambios producidos en la década de los setenta con el
final del régimen. El ambito del trabajo se extiende también a los artistas que por motivos
politicos se vieron forzados al exilio.

Indicacion de cuestiones a resolver

El planteamiento de esta linea de trabajo de fin de grado permite una gran amplitud de temas
que permiten una variada seleccién de piezas para el proyecto expositivo de los alumnos. El
objeto del trabajo podra ser el andlisis del arte producido en un momento concreto, la produccion
artistica de un determinado autor, la recreacién de una importante exposicion que tuvo lugar
durante el periodo de estudio o la trayectoria de un importante grupo artistico.

Dentro de esta linea se abren pues infinitas posibilidades de trabajo de las que a continuacion
enumeramos varias a modo de ejemplo:

- El arte de la esfera franquista: se analizara la existencia o no de un arte propiamente franquista,
la realizacion de una determinada obra arquitectonica como manifestacion del régimen, el
andlisis de revistas y publicaciones como Vértice, Laureados de Espafia e Historia de la Cruzada
Espariola.

- Politica de Bellas Artes durante el franquismo: el alumno puede recuperar exposiciones que
tuvieron lugar en este periodo y que fueron organizadas por la administracion franquista. Se trata
de analizar el tipo de arte que podia verse en las exposiciones que tenian lugar en galerias y
museos espafioles, asi como la representacion espafiola en certdamenes internacionales como
las Bienales de Venecia o Sao Paulo.

- La existencia de grupos de arte de vanguardia: Dau al Set, El Paso o Equipo 57. El alumno
podra analizar la historia y desarrollo del grupo, los artistas que formaron parte del mismo y su
produccion artistica.



- Los artistas en el exilio: el alumno podra realizar un estudio de la obra de algun artista en el
exilio o de grupos de artistas como la Escuela de Paris o los artistas exiliados en Méjico,
incidiendo en los aspectos politicos.

Al margen de estos ejemplos, el alumno podré plantear a la profesora el tema de trabajo que
considere oportuno dentro de este periodo, ya que la linea tematica planteada ofrece
innumerables posibilidades.

Bibliografia basica

BOZAL, Valeriano: Arte del siglo XX en Espafia. Pintura y Escultura 1939-1990, 2 vols. Madrid,
Espasa Calpe, 1991.

LLORENTE, Angel: Arte e ideologia en el franquismo (1936-1951). Madrid, Visor, Coleccion “La
balsa de la medusa”, 1995.

Bibliografia complementaria

BONET CORREA, Antonio (coord.): Arte del Franquismo. Madrid, Catedra, 1981.

CALVO SERRALLER, Francisco (ed.): Espafia. Medio Siglo de Arte de Vanguardia. 1939-1985.
2 vols. Madrid, Fundacion Santillana y Ministerio de Cultura, 1985.

CIRICI PELLICER, Alexandre: La estética del franquismo. Barcelona, Gustavo Gili, 1977.

DiAZ SANCHEZ, Julian: El triunfo del Informalismo. La consideracion de la pintura abstracta en
la época de Franco. Madrid, Metaforas del Movimiento Moderno, Universidad Auténoma de
Madrid, 2000.

JIMENEZ-BLANCO CARRILLO DE ALBORNOZ, M2 Dolores: Arte y Estado en la Espafia del
siglo XX. Madrid, Alianza Forma, 1989.

MARZO, Jorge Luis: ;Puedo hablarle con libertad, excelencia? Arte y poder en Espafia desde
1950. Murcia, CENDEAC, 2010.

URENA, Gabriel: Las vanguardias artisticas en la posquerra espafiola. 1940-1959. Madrid,
Ediciones Istmo, 1982.

Catalogos de exposiciones:

- Arte para después de una guerra. Madrid, Comunidad de Madrid, diciembre de 1993- enero de
19%4.

- Madrid. El Arte de los 60. Madrid, Comunidad de Madrid,1990.

- Del surrealismo al informalismo. Arte de los 50 en Madrid, Madrid, Comunidad de Madrid, 1991.
- En el tiempo de El Paso. Madrid, Centro Cultural de la Villa, 2002.



Titulo de Linea Tematica
“La Pintura espafola y francesa de los siglos XVII a XIX”
Profesora: Amaya Alzaga Ruiz

Datos de contacto: Despacho 3.06 Teléfono: 913986793
Correo electronico: amayaalzaga@geo.uned.es

Planteamiento y objeto del trabajo

La busqueda de la captacién naturalista de la apariencia visual de los objetos y de los seres
humanos es una aspiracion artistica que se remonta a la Antigiedad. Los avances técnicos
(6leo, perspectiva...), efectos ilusionistas y luminicos, los temas (lo cotidiano), o los géneros
especialmente proclives al Realismo -como el retrato, los bodegones, el paisaje o la pintura de
género- han motivado a los artistas, con los consiguientes debates teoricos, a lo largo de toda la
Historia del Arte.

Dentro de este inagotable campo de trabajo proponemos a los alumnos dos lineas de actuacion
posibles: la pintura caravaggesca del siglo XVII y la pintura espafiola y francesa de los siglos
XVl a XIX.

La huella del naturalismo de Caravaggio, como una de las primeras alternativas al Clasicismo
imperante, encontré entre sus principales seguidores a pintores holandeses, napolitanos,
espafioles y franceses. Nuestra propuesta se centra en las dos Ultimas escuelas. El realismo de
la escuela espafiola ha constituido objeto de debate desde sus inicios, configurando gran parte
de la esencia de su fortuna en el extranjero.

En Francia los pintores realistas (Valentin de Boulogne, Vignon, Régnier...) perdieron la batalla
academica en la Francia del Grand Godit, sus preceptos se mantuvieron vivos a lo largo del XVIII,
para renacer ya en el XIX, coincidiendo con el descubrimiento de la Pintura espafiola del Siglo de
Oro en aquel pais. La nueva corriente realista francesa, desarrollada durante el Segundo
Imperio, abogd por la democratizacion de los temas de la pintura, rechazando los postulados
clasicistas del Academicismo y el exotismo romantico. Basada en la observacion directa del
mundo moderno, la pintura de Gustave Courbet reivindicd como sujetos dignos del Arte el mundo
rural y las clases trabajadoras, representados en su cotidianeidad y alejados de todo artificio. En
este contexto, en 1863, el critico de arte Champfleury, utilizara la expresion “pintores de la
realidad” para definir a aquellos pintores de lo cotidiano de la Francia de la primera mitad del
siglo XVII, quedando asi unidos ambos Realismos.

El objetivo de este Trabajo de Fin de Grado es articular un discurso teorico y virtual que analice
la obra de algun pintor espafiol o francés, o grupo de pintores pertenecientes a cualquiera de los
movimientos artisticos desarrollados en Espafia o Francia entre los siglos XVII y XIX. El alumno
deberd centrar su discurso en algunas de las lineas de trabajo propuestas a continuacion,
pudiendo proponer otros temas.

Indicacion de cuestiones a resolver
El alumno debera realizar un proyecto de exposicién basado en alguno de los siguientes temas:

- Una exposicion monografica de un pintor espafiol o francés (siglos XVII a XIX)

- El'Realismo en la pintura: drama, sordidez, pobreza y cotidianeidad como temas

- La pintura de tableautins: seguidores de Meissonier y su incidencia en el mercado
artistico internacional

- Retratistas de la segunda mitad del siglo XIX frente a los avances de la fotografia



Bibliografia basica
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PORTUS, J., El retrato espafiol del Greco a Picasso, cat. exp. Madrid, 2004.

PORTUS, J., El concepto de Pintura espafiola, Madrid, 2012.

VALDIVIESO, E., Pintura Barroca Sevillana, Sevilla, 2003



Titulo de Linea Tematica

“Las vanguardias histdricas a través de sus textos: 1850-1940”
Profesora: Constanza Nieto Yusta

Datos de contacto: Despacho: 3.11. Teléfono 91 3986791
Correo electronico: cnietoy@geo.uned.es

Planteamiento y objeto del trabajo:

El objetivo de esta linea tematica es que el alumno profundice, tanto a nivel historico
como tedrico, en los textos y manifiestos con los que los artistas modernos han acompafiado su
produccion artistica desde mediados del siglo XIX. La produccion artistica de las vanguardias es
inseparable de una serie de obras literarias: tratados, proclamas, manifiestos, cartas, ensayos,
criticas, manuales pedagégicos, aforismos, pensamientos, etc. A partir de mediados del siglo
XIX, el horizonte literario de los artistas ya no se reduce exclusivamente a la redaccion de
tratados sobre su arte, tal y como se habia desarrollado a partir del Renacimiento, sino que se
abre en un abanico de practicas diversas, muchas veces desatendidas historiograficamente, que
deben ser uno de los pilares determinantes en la comprension y estudio de estos movimientos.

El alumno podra centrar su trabajo en un artista 0 en un movimiento artistico concreto
para poder ver las interrelaciones que se abren entre la obra de arte y la escritura, entre la
practica y la teoria, entre la imagen y la palabra. Para ello, y puesto que el alumno ya posee el
conocimiento basico de los periodos y cronologias del arte contemporaneo, el trabajo debera
estructurarse en funcion de una seleccion y de un analisis de las fuentes escritas en relacion con
el objeto del trabajo.

Puesto que esta linea tematica aborda un amplio periodo y una literatura ingente y muy
variada, la profesora no puede fijar una bibliografia previa. El alumno interesado en esta linea
deberd comunicar los intereses y el objetivo de su trabajo y recibird a partir de entonces, en
funcion de las necesidades bibliograficas del mismo, las orientaciones necesarias y pertinentes
para la elaboracion de su trabajo.
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Titulo de Linea Tematica

“Arquitectura y ciudad contemporaneas: problematicas, ideologia, politica y capital”
Profesor: Jesus Lopez Diaz

Datos de contacto: Despacho 3.14 Teléfono: 91 398 67 92
Correo electrénico: jesuslopez@geo.uned.es,

Planteamiento y objeto del trabajo:

La cuidad contemporanea, la que surge como consecuencia de los cambios producidos desde la
Revolucién Industrial, presenta numerosos problemas en su todo, el urbanismo, y en sus partes,
las arquitecturas. Esta linea pretende acoger trabajos que indaguen en las principales
problematicas que surgen de la radical transformacion que ha sucedido y sucede en la ciudad
contemporanea, especialmente, pero no solo, las que tienen como principales causas las
cuestiones de caracter ideoldgico o politico, y por supuesto las que se deducen de los problemas
de la economia, especialmente bajo los efectos del capitalismo.

Indicacion de cuestiones a resolver:

Aunque el alumno/a es libre de proponer un trabajo dentro de este amplio marco, se anotan
como posibilidades de caracter orientativo algunas lineas de interés:

- Revisién historiogréafica, el actual momento es propicio para releer desde una nueva dptica y
una nueva perspectiva problemas relacionados con la cuidad y la arquitectura que parecian
resueltos por la historiografia tradicional, y sobre los que una nueva reflexién parece ahora de un
alto interes.

- Tipologias y espacios de la ciudad marginales, desde la vivienda social a los descampados,
pasando por cualquiera de las nuevas tipologias edilicias o urbanas -e incluyendo las geografias
no occidentales-, hay ahora posibilidad de estudio en unos campos que en la historia tradicional
de la ciudad y la arquitectura no requerian interés, pero que permiten leer mejor que los
tradicionales los problemas de la ciudad del siglo XX y XXI.

- Politicas urbanas, gestion, grupos sociales, efc...., no siempre el objeto de estudio ha de ser
unica y centralmente la arquitectura y la ciudad material, la antropologia y las ciencias sociales
son parte indisoluble de la forma de entender y aprehender el siglo XX y en la actualidad son
indispensables para comprender todas las facetas que la arquitectura y el urbanismo ocasionan
sobre el ser humano.

- De lo micro a lo macro, de lo particular a lo global: los estudios de caso son de gran interés
siempre que tengan una lectura comparativa y contextualizada, y que se alejen de la
autorreferencialidad.

- El capital, las ideologias y la politica, han dejado una huella imborrable en el proceso de
modernizacién de la ciudad y la arquitectura contemporaneas, permitiendo leer el paso del
tiempo desde multiples, interesantes y complementarias Opticas, que abarcarian campos de
interés como la estetizacion, la tecnificacion, la propaganda, la autoria, la radicalidad, etc. Puntos
de vista y lecturas necesarios para ampliar la mirada y para pararse a pensar y comprender
como la ciudad es uno de los grandes ejes de transformacion de la humanidad, un auténtico
campo de batalla.


mailto:jesuslopez@geo.uned.es

Bibliografia basica:
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Arquitectos, 2010.
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Robert VENTURI, Denise SCOTT BROWN, Steven IZENOUR: Aprendiendo de Las Vegas: el
simbolismo olvidado de la forma arquitecténica. Barcelona, Gustavo Gili, 2016 [1971], 3% ed.
Robert VENTURI: Complejidad y contradiccion en la arquitectura. Barcelona, Gustavo Gili, 2006
[1972], 2% ed, 9% imp.

Anthony VIDLER: Historias del presente inmediato. Barcelona, Gustavo Gili, 2011.

Bibliografia complementaria:

Marc AUGE: Los "no lugares", espacios del anonimato: una antropologia de la sobremodernidad.
Barcelona, Gedisa, 2000.

Carlo AYMONINO: Origenes y desarrollo de la ciudad moderna. Barcelona, Gustavo Gili, 1972.
Leonardo BENEVOLO: Historia de la arquitectura moderna. Barcelona, Gustavo Gili, 2005, 82
ed., [1963].

Beatriz COLOMINA: Privacidad y publicidad: la arquitectura moderna como medio de
comunicacién de masas. Murcia, CENDEAC, 2010.

Michel FOUCAULT: Vigilar y castigar. Madrid, Siglo veintiuno, 1978.

Giorgio GRASSI: La construccion légica de la arquitectura. Barcelona, La Gaya Ciencia, 1973.
Charles JENCKS: El lenguaje de la arquitectura posmoderna. Barcelona, Gustavo Gili, 1980.
Rem KOOLHAAS: S, M, L, XL. Rotterdam, Jennifer Sigler, 1995.

Rem KOOLHAAS: La ciudad genérica. Barcelona, Gustavo Gili. 2006.

Rob KRIER: Sobre la arquitectura. Barcelona, Gustavo Gili, 1983.

Gilles LIPOVETSKY: La era del vacio. Barcelona, Anagrama, 1986.

Rafael MONEO: Inquietud tedrica y estrategia proyectual. Barcelona, Actar, 2004.

Lewis MUMFORD: La ciudad en la historia: sus origenes, transformaciones y perspectivas.
Buenos Aires, Infinito, 1979 (22 ed.).



Lewis MUMFORD: Historia de las utopias. Logrofio, Pepitas de Calabaza, 2013.

Lewis MUMFORD: El mito de la maquina: técnica y evolucion humana. Logrofio, Pepitas de
Calabaza, 2010.

Stefan ZWEIG: El mundo de ayer: memorias de un europeo. Barcelona, El Acantilado, 2001.



Titulo de Linea Tematica

“Patrimonio cultural. Gestion y puesta en valor de bienes culturales”
Profesor: Joaquin Martinez Pino

Datos de contacto: despacho: 3.09 Teléfono: 913987881
Correo electrénico: jmpino@geo.uned.es

Planteamiento y objeto del trabajo:

La linea tematica que se propone es un estudio sobre la gestion y puesta en valor de los bienes
culturales en las sociedades contemporaneas.

El inicio de la modernidad inaugurd una conciencia patrimonial de gran calado cuya atencion se
centraba en el valor historico y artistico de los objetos. En ese contexto surgié por vez primera
una normativa y una administracion dirigida a la proteccidn y conservacion del patrimonio. Sin
embargo, a partir de la segunda mitad del siglo XX se impone una nueva idea de patrimonio,
adjetivado ahora como “cultural’, que traspasa los limites hasta entonces vigentes. La nueva
sensibilidad estima, ya no solo los objetos historico-artisticos, sino cualquier testimonio “dotado
de valor de civilizacion”.

Esta nueva realidad patrimonial surge y se desarrolla en un contexto historico, social, econémico
y cultural muy determinado, como es el que vivimos. Es importante, por lo tanto, tratar de
identificar qué papel juega el patrimonio en la actualidad, conocer cuéles son los riesgos que le
acechan y qué funcién o funciones pueden o deben tener los bienes culturales en nuestra
sociedad. Desde la esfera internacional al ambito local, la creacién de estructuras
gubernamentales y administrativas vinculadas a los bienes culturales denotan un verdadero
movimiento social en torno a la recuperacion, conservacion y valorizacién de nuestro legado
patrimonial; unido a un desarrollo sin precedentes de todo el sector cultural, que nos ha acercado
mas que nunca al ideal democratico contemporaneo.

Sin embargo, cabe preguntarse qué se esconde tras este creciente interés por el pasado, por
qué nuestra sociedad no para de “crear” patrimonio. Una reflexiéon que nos conduciria a observar
la progresiva homogeneizacién de usos y costumbres a la que estamos asistiendo, que nos lleva
a entender la recuperacion y puesta en valor del patrimonio cultural como un intento por
garantizar la transmision del legado cultural de los pueblos. Pero, como es sabido, tras el
desarrollo del sector cultural existen también razones mas triviales. En este sentido, la capacidad
que ha demostrado la cultura, y el patrimonio en particular, para producir réditos econémicos ha
convertido al sector en un objetivo de primer orden dentro de las politicas de desarrollo y
estimulo de cualquier estado. Fundamentalmente a través del turismo, una industria que en
Espafia constituye el principal motor de la economia. La gran contrapartida a estos beneficios es
la progresiva imposicién de la ldgica econémica en la gestion de estos recursos. Por encima de
cuestiones historicas, artisticas, conservacionistas o educativas, observamos cémo el éxito de
cualquier iniciativa o politica adoptada se mide muchas veces en términos de consumo o de
riqueza generada. Nos enfrentamos a una mercantilizacién del patrimonio que conlleva
importantes riesgos, no solo en relacion a la conservacion fisica de los bienes, sino también en
relacion a su activacion como soporte simbolico de conocimiento. La ligazén del patrimonio a los
mecanismos de mercado conlleva, en ocasiones, la banalizacién o espectacularizacion de la
experiencia.

La clave estriba, por lo tanto, en encontrar un delicado equilibrio entre la conservacion y el uso
del patrimonio, medido no solo en términos de afluencia o de conservacion, sino también en
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términos de calidad de la experiencia, de rigor histérico o de accesibilidad al conocimiento. Un
patrimonio, en definitiva, “sostenible”.

En los trabajos adscritos a esta linea el alumno seleccionara, para su analisis critico y
presentacion, uno o varios proyectos de puesta en valor y gestion de bienes culturales que
considere significativos. El trabajo buscara una linea argumental relacionada con el marco
tedrico propuesto.

Indicacion de cuestiones a resolver

Los ejemplos de puesta en valor y gestion de bienes culturales son muy numerosos y variados,
como también lo son los criterios que el alumno puede seguir a la hora de su seleccion para el
trabajo de Exposicidn. Sin que se considere como las unicas posibilidades, y a modo de ejemplo,
podriamos sefalar:

Proyectos cuyo hilo conductor se centre en la tipologia de los bienes culturales (bienes
arqueoldgicos, monumentales, etnogréaficos, inmateriales....).

Proyectos cuyo hilo conductor sea el constituir ejemplos relevantes desde el punto de vista de la
sostenibilidad.

Proyectos centrados en las ciudades histdricas.

Proyectos que giren en torno a un mismo territorio o paisaje cultural.

Bibliografia basica

- GARCIA MORALES, M? V., SOTO CABA, V. y MARTINEZ PINO, J., El estudio del Patrimonio
Cultural, Madrid, Editorial Universitaria Ramén Areces, 2015.

- BALLART HERNANDEZ, J., JUAN | TRESSERRAS, J., Gestion del patrimonio cultural,
Barcelona, Ariel, 2008.

- QUEROL, M.A., Manual de gestion del patrimonio cultural, Madrid, Akal, 2010

Bibliografia complementaria

-DONAIRE, J.A., Turismo Cultural. Entre la experiencia y el ritual, Bellcaire d’'Emporda, Vitel.la,
2012.

-ROMERO MORAGAS, C., « Ciudad, cultura y turismo: calidad y autenticidad»., Boletin PH, n.
35, 2001, pags. 100-109.

-PRATS, LL., «La mercantilizacion del patrimonio: entre la economia turistica y las
representaciones identitarias», Boletin PH, n. 58, 2006, pags. 72-80.

-Documento de Nara en Autenticidad. UNESCO, 1994,

-Carta Internacional sobre el Turismo Cultural. La Gestion del Turismo en los sitios con
Patrimonio Significativo. ICOMOS, 1999.

-Recomendacion sobre Paisaje Urbano Historico. UNESCO, 2011.



Titulo de Linea Tematica

“La imagen del poder nobiliario en la Edad Moderna y Contemporanea”
Profesor: José Antonio Vigara Zafra

Datos de contacto: Despacho 3.14 Teléfono: 91 398 6792
Correo electronico: javigara@geo.uned.es

Planteamiento y objeto del trabajo

El goce del poder por parte de las élites nobiliarias durante la Edad Moderna y Contemporanea
llevé aparejada toda una serie de préacticas culturales y sociales que pretendian imitar las pautas
de comportamiento propias de la nobleza. En ese sentido, el uso de la imagen como
manifestacién de poder constituyd uno de los instrumentos mas efectivos para atestiguar el
estatus y distincion de una determinada familia, influyendo de forma decisiva en las aspiraciones
sociales y politicas de ésta. Por ello, el argumento de la exposicion se debera dedicar al estudio
de las élites aristocraticas y su relacion con el mundo del arte y la cultura durante los siglos XVI,
XVII, XVIII'y XIX, haciendo especial énfasis en las estrategias de visualizacion del poder
nobiliario.

Indicacion de cuestiones a resolver

Las lineas generales que el estudiante debe de tener en cuenta a la hora de efectuar el Trabajo
Fin de Grado son:

1. Arte y coleccionismo nobiliario.
2. Formas de representacion del poder nobiliario.
3. Elarte como instrumento de ascenso social y politico en la nobleza.

Bibliografia basica

MORAN TURINA, Miguel; CHECA CREMADES, Fernando, E! coleccionismo en Espafia: De la
camara de maravillas a la Galeria de Pinturas, Madrid, Catedra, 1985.

VAZQUEZ, Oscar E., Inventing the art collection: Patrons, markets, and the state in nineteenth-
century Spain, Pennsylvania, Pennsylvania State University Press, 2001.
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Editorial Universitaria Ramoén Areces, 2015.
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Titulo de Linea Tematica

"Arte y simbolismo: pintura, relieve y escultura exenta del Egipto Faraénico en el Reino
Nuevo"
Profesora: Inmaculada Vivas Sainz

Datos de contacto: Despacho: 3.04 Teléfono: 91 398 83 11
Correo electrénico: ivivas@geo.uned.es

Planteamiento y objeto del trabajo

El objetivo de este trabajo es disefiar una exposicion virtual centrada en la pintura y el relieve en
el contexto del Egipto del Reino Nuevo. El estudiante deberd prestar atencion a diversos
aspectos concretos de las pinturas y relieves egipcios, tales como sus técnicas y procesos en los
que el trabajo en equipo dejaba en una dimensidn secundaria el papel del artista individual, asi
como a los convencionalismos y simbolos del arte egipcio en este tipo de obras.

La seleccion de obras no debe ser arbitraria, sino que vendra determinada por el enfoque
particular del proyecto expositivo, que debera ser meditado y estar fundamentado, aplicando ese
criterio de manera coherente.

Indicacion de cuestiones a resolver

El caracter amplio de la temética de esta linea de trabajo permitira desarrollar el proyecto de
exposicion desde diferentes perspectivas, pudiendo surgir multitud de temas concretos. Como
marco general se proponen los siguientes enfoques:

El alumno podra seleccionar el tema de la exposiciéon y sus obras desde un punto de vista
contextual, prestando atencion al caracter funerario, religioso o palacial.

El proyecto expositivo podra abordarse desde el punto de vista del contexto politico y social de
una dinastia egipcia, de un periodo o de un rey, atendiendo a las particularidades del arte del
periodo y sus motivaciones

Otros planteamientos posibles son los temas transversales como las representaciones de grupos
sociales (el Faraon, los nobles, los campesinos, la mujer o los nifios), su funcién, significado e
iconografia artistica.

También podra aplicarse un enfoque mas particular analizando la funcién del arte en periodos
concretos como el Tutmésida, Amarniense o Ramésida.

A través del estudio de estas cuestiones, el alumno podra comprender y comprobar que el arte
egipcio, en todos sus periodos pero especialmente en el Reino Nuevo, es un arte que
evoluciona, lejos del tradicional inmovilismo asociado al mismo.

Bibliografia basica
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Antiguo Egipto, Editorial Dilema, 2011.
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Titulo de Linea Tematica

“Historia Cultural y Estudios Visuales desde la llustracion al siglo XX”
Profesor: Miguel Angel Garcia Hernandez.

Datos de contacto:
Despacho 3.11, 32 planta. Teléfono: 91.398.67.98
Correo electrénico: miggarcia@geo.uned.es

Planteamiento y objeto del trabajo:

El objetivo de esta linea de trabajo consiste en que el alumno profundice de manera transversal
en determinados episodios o problemas de la historia del arte contemporaneo comprendidos
entre la llustracion y el siglo XX. Hoy en dia se vuelve imprescindible pensar el universo del arte
y de las imagenes desde un horizonte tedrico donde puedan colaborar las diferentes
aportaciones de enfoque y metodolégicas que se han venido realizando en la modernidad desde
distintas ramas del saber: la sociologia, la politica, la religion, la economia, la filosofia, la
literatura, la ciencia o la propia historia del arte.

Pero abrir el campo metodoldgico de la historia del arte no tendria sentido en si mismo si no se
abriera también la posibilidad de poder acercarse a los temas rompiendo deliberadamente las
pequefias cronologias en las que parece haberse refugiado el trabajo intelectual especializado.
Categorias estéticas como “lo sublime”, “lo pintoresco” o “lo siniestro”, 0 movimientos y escuelas
como el realismo o el cubismo, o problemas de gran envergadura como el de “arte y revolucion”,
el “fin de la representacion” clasica o el de la aparicién del “arte publico”, por poner unos pocos
ejemplos, se revelan cada dia mas como impensables si no acotamos un marco amplio de
reflexion que nos permita movernos ente tiempos distintos y entre objetos estéticos diferentes.
Un ejemplo perfecto es la exposicion “L’empreinte” (“La huella”) que comisarid6 Georges Didi-
Huberman en el Centre Georges Pompidou, donde un objeto de reflexion estética, el concepto
de huella en el arte (que atafie tanto a las practicas artisticas basadas en realizar moldes de
yeso como al habitual proceso de calcos, copias, transferencias, etc.), era analizado en un marco
temporal amplio que permitia establecer paralelismos entre practicas artisticas contemporaneas
y las de otros periodos.

En esta linea de trabajo, el marco temporal se encuentra deliberadamente delimitado para
hacerlo coincidir con el periodo estudiado por la “historia contemporanea”: su origen esta en el
siglo XVIII, el momento en el que se pone en marcha la estructura economica, social e intelectual
que ha dado paso al mundo contemporaneo, y su final en el siglo XX, aunque se admiten
también propuestas y temas que tengan como horizonte el arte del siglo XXI.

Indicacion de cuestiones a resolver:

Desde el comienzo del curso y la apertura de la plataforma virtual de la asignatura, el alumno
debera proponer al profesor el tema de su trabajo, bien sea a través de los foros de la asignatura
0 a través de un correo electronico.

En la eleccion del tema del trabajo deberan tenerse en cuenta las siguientes cuestiones:

1 El tema debe adscribirse al periodo comprendido por la linea de trabajo y estar en relacion con
el horizonte tedrico y metodoldgico de la asignatura.

0 El tema podré centrarse en un movimiento artistico, un artista o un problema concreto,
analizado siempre segun los parametros de la Historia cultural o los Estudios Visuales.

0 Tras haber elegido el tema, el alumno debera comunicarselo al profesor de forma razonada.
Para ello, debera exponerlo de forma clara, desarrollar una pequefia sinopsis de los problemas



basicos a tratar y aportar una bibliografia inicial en la que demuestre acercarse al tema desde
ese planteamiento transversal descrito anteriormente.

0 Tras comunicar al profesor el tema de forma razonada, el profesor evaluara su idoneidad,
asesorando y aconsejando al alumno mas lecturas o planteamientos diferentes de cara a enfocar
correctamente el trabajo.

0 El alumno debera seguir las recomendaciones del profesor y elaborar un borrador que sera
entregado el dia 8 de abril de 2015. Los alumnos que no planteen el tema de su trabajo con
antelacién y que no sean tutorizados en la elaboracién del mismo no podran obtener el visto
bueno del borrador.

En cuanto a la realizacion concreta del trabajo se deberan tener en cuenta estos otros aspectos:
1 En funcion del tema de su trabajo y del orden de su discurso, el alumno debe seleccionar una
serie de imagenes y de obras de arte, esforzandose para que a través de estas se haga visible
de forma auténoma el sentido de su trabajo, tal y como ocurre en cualquier exposicion que
visitamos. Es decir, el alumno debe prestar la misma atencion tanto al desarrollo teorico del
trabajo como a la coherencia sintactica que forma el orden de las imagenes entre si.

1 En la elaboracion del trabajo el alumno debe demostrar que sabe resefar correctamente la
bibliografia consultada. Tanto en la pagina principal de la asignatura como en el Foro de
Preguntas metodoldgicas, el alumno encontrara documentos que le indiquen como citar los libros
empleados segun los criterios oficiales de citacion académica. Asimismo, es fundamental que el
alumno se acostumbre a poner las referencias de las obras de arte o de las imégenes con rigor:
Autor, titulo, afio, técnica, dimensiones, lugar de conservacién, etc.

0 En relacion con lo anterior, el profesor advierte que cualquier trabajo en el que se detecten
fragmentos copiados sin referencia a su origen o sin la cita correspondiente seran sancionados
inmediatamente y el trabajo no seré aprobado para su presentacion.

Bibliografia basica:

Dada la amplitud de la linea de investigacion, no se indica por adelantado ninguna bibliografia
especifica, ya que seria numerosisima, por lo que el alumno debera ponerse en contacto
previamente con el profesor para que le aporte las orientaciones bibliogréficas en funcidn de los
objetivos y de la metodologia del trabajo.
No obstante, se recomienda la lectura de una serie de libros fundamentales para situarse con
rigor en el campo de la Historia cultural y los Estudios Visuales:

- Larry Shinner, La invencion del arte, una historia cultural, Barcelona, Ediciones Paidds,

2014.

- Svetlana Alpers, El arte de describir. El arte holandés en el siglo XVII, Barcelona,
Hermann Blume, 1987. Aunque este libro se encuentra teméticamente fuera del periodo
comprendido por esta linea de trabajo, su desarrollo metodoldgico resulta imprescindible
tanto para los objetivos de la Historia Cultural como de los Estudios Visuales.

- Peter Burke, ¢ Qué es la historia cultural?, Barcelona, Paidos Ibérica, S. A., 2006.

- Jonathan Crary, Suspensiones de la percepcion. Atencion, espectaculo y cultura
moderna, Madrid, Ediciones Akal, S. A., col. «Estudios Visuales 2», 2008.

- Georges Didi-Huberman, La ressemblance par contact. Archéologie, anachronisme et
modernité de 'empreinte, Paris, Les Editions de Minuit, 2008.



Titulo Linea Tematica

Arquitectura hispano musulmana y la pervivencia de sus tradiciones.
Profesor: Antonio Perla de las Parras

Datos de contacto
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Correo electronico: aperla@geo.uned.es

Planteamiento y objeto del trabajo

Dejando de lado planteamientos simplistas que han impregnado una buena parte de la
historiografia tradicional, se plantea abordar la vision y anélisis de las diferentes manifestaciones
arquitectdnicas producidas o creadas en la Peninsula fundamentalmente en Al-Andalus —
aunque también la influencia que ejercieron en el resto de los territorios peninsulares—, fijandose
en la pervivencia de las formas y medios desarrolladas por los pobladores que les precedieron
asi como por las manifestaciones importadas desde otros territorios.

Las formas de expresion de las poblaciones que pertenecieron a Al-Andalus tuvieron una légica
continuidad en el tiempo mas alla de los cambios acaecidos en el control de los poderes politicos
y militares, sirviendo de modo de identificacién a diversas realidades sociales, ya fueran
musulmanas, judias o cristianas.

El desarrollo del trabajo, puede centrarse en edificios significativos estudiandolos de forma
parcial o global, o sobre conjuntos urbanos, analizando sus peculiaridades formales y
poniéndolas en relacion con otras similares.

Cuestiones a resolver

Para llevar a cabo el proyecto de exposicion, deberia tenerse en cuenta:
1. Si se trata de un elemento particular que pertenezca o haya pertenecido a un
edificio; si se trata de una arquitectura completa; o si es un conjunto de edificios o
una estructura urbana. También habra de tenerse en cuenta el tipo de
construccion, ya sea civil, religiosa o militar.
2. De acuerdo a esas premisas iniciales, habra de ponerse en relacién con
modelos y ejemplo coetaneos y elaborar unas pautas comparativas.
3. No ha de olvidarse el ambito geogréfico en el que nos movamos y sus
peculiaridades histéricas mas significativas.
4. Deberian analizarse las formas y los materiales constructivos empleados, tanto
en la estructura como en los acabados y en su caso analizar el significado de sus
usos.
5. Pueden abordarse también las transformaciones y reinterpretaciones que hayan
alterado o transformado en el tiempo la lectura de los edificios o conjuntos.
6. En base a estos presupuestos deberia poder obtenerse conclusiones sobre los
significados que en su caso singularizan el bien.



Bibliografia basica

BORRAS GUALIS, Gonzalo M., BENDALA GALAN, Manuel: EI Islam, de Cérdoba al mudejar,
Silex, 2003.
DELGADO VALERO, Clara: Regreso a Tulaytula: guia del Toledo islamico: siglos VIII-XI, Junta
de Comunidades de Castilla-La Mancha, 1999.

— Arte hispano-musulman: articulos: Homenaje a Clara Delgado Valero, UNED, 2001.
GRABAR, Oleg: Arte y arquitectura del Islam 650-1250, Catedra, 1996.
MICHELL, George y GRUBE, Emst J.: La arquitectura del mundo islamico: su historia y
significado social, Alianza, 1988.
MOMPLET MIGUEZ, Antonio Eloy: El arte hispanomusulman, Ediciones Encuentro, Madrid,
2010.

Bibliografia complementaria

CARRILLO CALDERERQO, Alicia: "Las cupulas de mugarnas: Consideraciones generales acerca
de su simbologia", Imafronte, Universidad de Murcia n®17, 2003-2004, pp.7-21.

NUERE MATAUCO, Enrique: "Reflexiones sobre la carpinteria espafiola”, Actas del Noveno
Congreso Nacional y Primer Congreso Internacional Hispanoamericano de Historia de las
Construccion, Segovia, 13 a 17, octubre, 2015, vol.1, 2015, pp. 1-17.

PASSINI, Jean e IZQUIERDO BENITO, Ricardo (coordinadores): La ciudad medieval: de la casa
principal al palacio urbano, Actas del lll Curso de Historia y Urbanismo Medieval organizado por
la Universidad de Castilla-La Mancha, Toledo, Consejeria de Educacion, Ciencia y Cultura, 2011.
RUIZ SOUZA, Juan Carlos: "Castilla y la libertad de las artes en el siglo XV. La aceptacion de la
herencia de Al-Andalus: de la realidad material a los fundamentos tedricos", Anales de Historia
del Arte, Universidad Complutense de Madrid, 2012, vol. 22, n® Especial, pp.123-161.

WULFF BARREIRO, Federico: "Origen y evolucion de las armaduras Hispano-musulmanas.
Disefio estructural, constructivo e influencias para el desarrollo de las armaduras apeinazadas y
ataujeradas de lazo", Actas del Cuarto Congreso Nacional de Historia de la Construccién, Cadiz,
27-29 enero, 2005, Instituto Juan de Herrera, Colegio de Arquitectos de Cadiz, pp.1123-1136.



Titulo Linea Tematica

“Patrocinio artistico: monarcas, nobles y prelados en la configuracion del arte de la Baja
Edad Media”

Profesora: Elena Paulino Montero

Datos de contacto:
Correo electronico: epaulino@ageo.uned.es

Planteamiento y objeto del trabajo

El objetivo de este trabajo de fin de grado es disefiar una exposicion virtual en el que se analice
el papel de los patronos en el proceso de configuracion, cambio y renovacion de las artes en el
periodo de la Baja Edad Media.

Los estudios sobre patrocinio artistico cuentan con una larga tradicién historiografica y sus
objetivos han ido evolucionando en los ultimos afios: el interés por la contribucién artistica de los
patronos ha dado paso a diversas aproximaciones al contenido ideoldgico de las obras, a la
funcion del patrocinio en los procesos de produccion artistica o al papel agente de los patronos.
Los trabajos en esta linea podran orientar la exposicion analizando el patrocinio de una obra
artistica en particular (ya sea arquitectonica, escultorica, pictorica o relacionada con las artes
suntuarias), 0 escogiendo un conjunto de obras que compartan una misma problematica.
También es posible explorar el recorrido de un patrono (individual o colectivo, como pueden ser
las instituciones religiosas) o bien alguna de las cuestiones metodoldgicas que se proponen en el
siguiente punto.

Con esta linea tematica se pretende que los estudiantes profundicen en la comprension de
diversos factores de creacion y consumo del arte medieval y reflexionen sobre otras
posibilidades a la hora de afrontar su estudio, entendiendo las obras de arte en sus contextos de
produccién y recepcion y sus motivaciones, mas alla de las clasificaciones estilisticas o
geogréficas.

Indicacion de cuestiones a resolver

Esta linea de trabajo permite una gran libertad a la hora de seleccionar temas, problematicas u
objetos/monumentos concretos sobre los que desarrollar la exposicion virtual, dentro del marco
tedrico del patrocinio artistico. De forma orientativa se indican algunas cuestiones generales a
considerar a la hora de concebir el discurso argumental del trabajo, que es el hilo conductor que
debe guiar y articular en todo caso las piezas escogidas para la exposicion.

- El patrocinio en el proceso de produccion del arte bajomedieval
Los patronos formaron parte de complejos procesos de produccion del arte bajomedieval. Bien a
partir de la financiacion, bien con otro tipo de intervenciones (seleccién de artistas, modelos o
materiales) el papel de los patronos debe ser tenido en cuenta. Cuestiones como la definicién de
autoria, la capacidad de intervencion de los patronos, la importancia de los patrones de consumo
o términos debatidos como gusto 0 moda pueden ser abordados.

- El papel de los patronos en la renovacion del paisaje artistico bajomedieval.


mailto:epaulino@geo.uned.es

Los patronos fueron fundamentales en la incorporacion de novedades artisticas a través de sus
elecciones de materiales, de artistas de variados origenes geogréficos, o de formas artisticas
significativas. Sus necesidades, gustos y su contexto, en el que habria que destacar las
interconexiones con otros ambientes artisticos (locales o internacionales) a través de su
participacion en la vida de la corte o en diversas redes diplomaticas, por citar dos ejemplos,
deben ser tenidos en cuenta.

- Patronos, produccion artistica y el problema de la identidad y la autorrepresentacion

Hablemos de un grupo o de un individuo, el patrocinio artistico no fue un mero reflejo de la
situacién politica, social o econdmica, aunque sin duda estas condicionaron las producciones
artisticas, sino que se constituyé como una herramienta de construcciones identitarias sociales,
familiares, religiosas o politicas que se superponian, a veces de forma conflictiva a veces de
forma sinérgica.

- Eleccion y eclecticismo: el papel de los patronos en el desarrollo del plurilingdismo del arte
medieval.

Diversos estudios han sefialado recientemente la multiplicidad de posibilidades y elecciones
frente a lo que la historiografia considera lo “canoénico”. Las variadas elecciones, la cuestién del
eclecticismo y la integracion de lenguajes, formas y modelos artisticos variados en una misma
obra pueden ser abordados desde el punto de vista del patrocinio para evitar las aparentes
contradicciones impuestas por la teoria de los estilos.

Bibliografia basica

-YARZA LUACES, Joaquin, “Clientes, promotores y mecenas en el arte medieval hispano”,
Patronos, promotores, mecenas y clientes: VIl CEHA, Murcia, 1988, Murcia, 1992, pp. 15-50.
-CASKEY, Jill, “Whodunnit? Patronage, the Canon and the problematics of Agency in
Romanesque and Gothic Art”, en RUDOLPH, Conrad (ed.), A companion to Medival Art, Oxford,
2008, pp. 193-212.

-CASKEY, Jill, “Medieval Patronage and Its Potentialities”, HOURIHANE, Colum (ed.),
Patronage. Power and Agency in Medieval Art, Pennsylvania, 2013, pp. 3-31.

Bilbiografia complementaria

- AVCIOGLU, Nebahat y JONES, Emma, Architecture, Art and Identity in Venice and its
Territories (1450-1500). Essays in Honour of Deborah Howard, Farnham, 2013, especialmente:
pp. 1-13

- BINSKI, Paul, Westminster Abbey and the Plantagenets: Kingship and Representation of Power
1200-1400, New Haven, 1995.

- BRUZELIUS, Caroline, The Stones of Naples: Church Building in Angevin ltaly, 1266-1343,
New Haven, 2004.

- CLARKE, Georgia, “Architecture, Languages and Style in Fifteenth-Century Italy”, Journal of the
Warburg and Courtaulf Institutes, 2008, vol. LXXI, pp. 169-189.

- HOURIHANE, Colum (ed.), Patronage. Power and Agency in Medieval Art, Pennsylvania, 2013,
pp. 3-31.

-VV.AA. La France et les arts en 1400. Les princes des fleurs de lis, Paris, 2004.

- VV.AA. Imagenes y promotores en el arte medieval. Miscelganea en homenaje a Joaquin Yarza
Luaces, Barcelona, 2001.



-YARZA LUACES, Joaquin, La nobleza ante el rey. Los grandes linajes castellanos y el arte del
siglo XV, Madrid, 2003.



Titulo de Linea Tematica

“El retrato en la Edad Moderna: identidad, apariencia y memoria”
Profesor: Alvaro Molina Martin

Datos de contacto: Despacho 3.09 Teléfono: 91 398 9877
Correo electronico: amolina@geo.uned.es

Planteamiento y objeto del trabajo

Desde los tiempos de la Antigiedad el retrato ha sido uno de los géneros artisticos que mejor
han visualizado la forma en la que los individuos se representan y perciben a si mismos en un
momento dado, expresando no solo el parecido fisico y psicologico del retratado, sino también la
proyeccion de su distincién social, el papel que ocupa en la sociedad como modelo ejemplar de
comportamiento o el reconocimiento de su fama y celebridad de cara a ser recordado en la
posteridad. Reservado a unas pocas élites del poder politico, religioso y econémico en los
tiempos del Renacimiento, el género acabd abriéndose a sectores cada mas amplios de la
sociedad al albor de los planteamientos filoséficos y vitales del Siglo de las Luces. Este largo y
rico periodo permite explorar la evolucion de los usos y practicas de este género en distintos
momentos y lugares, asi como las ideas que determinaron su concepcién artistica y material.

El fin del trabajo consistira en la elaboracién de un proyecto de exposicién que tome en
consideracion diferentes perspectivas de analisis en torno a la teoria y praxis del retrato mas alla
de sus aspectos meramente formales o estilisticos. A través de los materiales, recursos y
actividades de orientacion disponibles en el plan de trabajo de esta linea, el/la estudiante podra
conocer diversas aproximaciones complementarias al estudio de este género artistico y su
contextualizacién en la cultura visual de la Edad Moderna, permitiéndole plantear un discurso
expositivo propio, original y personal. Asimismo, el alumno y la alumna adquiriran las
herramientas necesarias para localizar, argumentar y relacionar la seleccion de piezas de la
exposicion, al igual que las destinadas a formular de modo adecuado cada uno de los apartados
requeridos en el proyecto global segun las normas comunes a todas las lineas del Trabajo de Fin
de Grado.

Aunque la tematica de la linea se centra de forma preferente en la Edad Moderna, se podran
valorar propuestas extensibles a otros periodos siempre que se justifiquen adecuadamente y
previa aprobacion del profesor responsable de la linea.

Indicacion de cuestiones a resolver

El marco conceptual de esta linea de trabajo permite una enorme amplitud y variedad de temas
especificos de aplicacién en funcion de los intereses e inquietudes personales o intelectuales de
cada estudiante. Entre ellos, se pueden considerar enfoques relativos a una o varias de las
siguientes cuestiones:

- Teorias sobre el retrato a través de sus fuentes: del tratado a la critica de arte
- El retrato como proyeccidn de identidad, poder y prestigio social

- Permanencias y rupturas en los modelos compositivos del retrato

- La difusién del retrato en medallas y estampas: fama, virtud y ejemplaridad
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- Del modelo cortesano al modelo burgués: criterios de gusto y clase social

- Usos y practicas de caracter intimo: amor, amistad y familia

- El retrato de grupo: piezas de conversacion y otras formulas de representacion

- El autorretrato y la proyeccion social del artista

- Feminidad y masculinidad: el retrato como proyeccion de las identidades de género

Bibliografia basica

Azara, P. El ojo y la sombra: una mirada al retrato en Occidente, Barcelona, Gustavo Gili, 2002.
Falomir, M. (ed.), El retrato del Renacimiento, Madrid, Museo del Prado, 2008.
Francastel, G. y Francastel, P. El retrato, Madrid, Catedra, 1988.

Haskell, F. “Retratos del pasado®, en F. Haskell, La historia y sus imagenes. El arte y la
interpretacion del pasado, Madrid, Alianza Editorial, 1994 [capitulo 2].

El arte del poder: la Real Armeria y el retrato de corte, Madrid, Museo del Prado, 2010 [cat. exp.]
El retrato espariol: del Greco a Picasso, Madrid, Museo del Prado, 2004 [cat. exp.]

Marin, L. Le Portrait du Roi. Paris, Editions de Minuit, 1981.

Ollero Butler, J. El retrato renacentista y barroco. Madrid, Historia 16, 1992.

Pommier, Edouard. Théories du portrait. De la Renaissance aux Lumiéres, Paris, Gallimard,
1998.
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Titulo de Linea Tematica:

“Materiales cotidianos, creacion y estéticas de lo intimo”
Profesor: Monica Alonso Riveiro

Datos de contacto
Despacho: 3.14.  Teléfono: 91 3986792
Correo electronico: malonso@geo.uned.es

Planteamiento y objeto del trabajo:

Desde los afios noventa del pasado siglo el uso de medios y materiales provenientes del ambito
de lo intimo y lo cotidiano (albumes familiares, peliculas domésticas, objetos, diarios, listas, etc.)
ocupa un papel cada vez mas relevante en el arte y la literatura sirviendo, frecuentemente, para
reflexionar sobre experiencias politicas del siglo XX.

En paralelo, estos materiales constituyen en si mismos un objeto de reflexién para los estudios
visuales y culturales. Desde esta dptica, los materiales y experiencias cotidianos/intimos no
interesan tanto como desencadenantes de practicas artisticas o literarias sino por la posibilidad
que ofrecen de ampliar el régimen de lo sensible y, por tanto, de lo pensable, respecto al pasado
y al sentido del presente desde el que son mirados. Esta conviccion tedrica se ha concretado en
recientes proyectos curatoriales que cuestionan la hegemonia de la historia del arte como
disciplina, afiadiendo otras materialidades y, a partir de las mismas, cuestionan también algunos
acuerdos sobre nuestros imaginarios del pasado.

Por ultimo, el interés creciente por los materiales y experiencias cotidianos, tan potentes en los
ultimos afios, puede vincularse a practicas anteriores —la figura de Pasolini, los situacionistas o
las practicas de mayo del 68 son ejemplos posibles- que buscaron eliminar las fronteras entre
arte y vida cotidiana, considerando ésta como obra y también como lugar de resistencia y
modelo del proceso de subjetivacion.

Este trabajo de TFG pretende abordar criticamente este vasto terreno en que se cruzan arte,
vida cotidiana y lo que llamaremos “archivos de lo intimo”. Para ello, ellla alumno/a debera
trabajar a partir de los materiales propuestos analizando sus diferentes usos, estrategias y
técnicas ya sea en el marco de practicas artisticas o literarias que se basen en ellos, ya sea para
describir aspectos invisibilizados de una época, ya sea para reflexionar en torno a las
tecnologias del yo y las practicas de lo cotidiano. Tres proyectos seran posibles:

- Proyecto curatorial que utilice estos materiales para hacer sensibles otras visualidades
Imaterialidades alternativas. El alumno propondra la recuperacion de “archivos de lo
intimo /cotidiano” susceptibles de construir un repertorio civil y memorial que opere como
una historia alternativa, capaz de subrayar las potencias menores, comunes, frente a
otras formas de memoria hegemonicas.

- Proyecto curatorial que, en torno a un concepto, combine materiales cotidianos u obras
artisticas/literarias que trabajen con ellos. Se invita al alumno a no limitar la tematica a
aspectos concretos y a abordar problematicas amplias: migraciones, genocidios, efc.
serian temas posibles; pero también cuestiones relativas a la temporalidad, la relacién
entre biografia/historia/memoria o la identidad. Autoficcion, autobiografia, experiencias y
estéticas vitales serian también temas abordables.

- Creacion de un hypomnémata personal del/la alumno/a. En sus textos sobre la “escritura
de si”, Foucault describe el hypomnémata como un lugar donde consignar citas,



ejemplos 0 acciones de los que se ha sido testigo o que se han conocido para
convertirlos en objeto de reflexion y aprendizaje. Ellla alumno/a que escoja esta
modalidad creard un montaje personal de textos/imagenes/objetos en torno a un tema (o
momento) que funcione como un lugar de reflexion abierta y un espacio de subjetivacion,
construyendo una meta-reflexion sobre la memoria material de cosas leidas, vistas,
oidas o pensadas.

* estos modelos no tienen un caracter exhaustivo. El/la alumno/a podra proponer otros que,
siempre partiendo de estos materiales y atendiendo a las cuestiones a resolver, elaboren un
discurso critico que preste atencion a la organizacion argumentativa del proyecto a través del
montaje los materiales.

Indicacion de cuestiones a resolver:
En funcién del tipo de trabajo escogido, las principales cuestiones a resolver son:

- Laactivacion de materiales intimos en el seno (0 no) de un proyecto artistico. Se trata de
identificar las estrategias por las que las experiencias privadas se reconfiguran y se re-
territorializan politicamente: pensar los regimenes de mirada que los organizan, sus
modos de comunicacion, etc. (Deleuze y Guattari).

- Las relaciones entre los diversos tipos de materiales y medios y los discursos que
generan. Explorar y cuestionar procesos de hibridacion y montaje, relaciéon texto
imagen...

- Las diferencias entre los archivos institucionales y lo que hemos denominado “archivos
de lo intimo”. Cuestionar sus dinamicas, su performatividad, los afectos que los
organizan.

- Los archivos intimos como base de historiografias potenciales (Benjamin, Azoulay).
Analizar las estrategias de reelaboracion de la memoria intima y personal, permitira
construir instrumentos y conceptos para repensar las propias formas de reapropiacion
del pasado: conexiones biografia/historia, tensiones entre tiempo personal e historico,
etc.

- Las tecnologias del yo y de reactivacion y creacion del cotidiano, explorar las «estéticas
de la existencia» (Foucault).

- La cultura material. Afectos y agenda de las cosas. Nuevas poéticas del objeto en
relacion a la memoria y la biografia.

Bibliografia basica
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contemporaneo, 6, pp. 30-47.
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Benjamin, Walter (2008) “Sobre el concepto de historia”, en Obras, |, 2, pp. 303-318, Madrid,
Abada.

Certeau, Michel de (2000), La invencion de lo cotidiano (Artes de Hacer). México,
Universidad Iberoamericana, vol. 1.

Deleuze, Gilles y Guattari, Félix (2003), Kafka. Por una literatura menor. México, ERA 1998.
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Libros.

Foucault, Michel (2001). “L'écriture de soi” Texto n® 329. Foucault, Michel. Dits et Ecrits II.
Paris: Gallimard: 1234-1250. “Une esthétique de l'existence, Texto n°® 357. Foucault,
Michel. Dits et Ecrits Il. Paris: Gallimard, pp. 1549-1553. [Recogidos en espafiol en:
(19000) Tecnologias del yo y otros textos afines. Barcelona, Paidos Ibérica].

Guasch, Ana Maria (2011) “El archivo y la deconstruccion de la historia”, en Arte y archivo,
1920-2010: Genealogias, tipologias y discontinuidades. Madrid, Akal.
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Prometeo.
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Labanyi, Jo (2010) “Doing Things: Emotion, Affect and Materiality”, Journal of Spanish
Cultural Studies, 11, 3, pp. 223-233.

Huyssen, Andreas (2002), En busca del futuro perdido. Cultura y memoria en tiempos de
globalizacion, México, Fondo de Cultura Econdmica.

Ortiz, Carmen (2005), “Fotos de familia: los &lbumes y las narrativas domésticas como forma
de arte popular’. En Cea Gutiérrez, A.; Ortiz Garcia, C. y Sanchez-Carretero, C.
(eds.), Maneras de mirar: lecturas antropologicas de la fotografia. Madrid, CSIC, pp.
189-210.
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Titulo de Linea Tematica:

“Escultura grecorromana”
Profesor: David Ojeda Nogales

Datos de contacto:
Despacho: 3.07
Teléfono: 91 398 98 30 Correo electronico: dojeda@geo.uned.es

Planteamiento y objeto del trabajo:

El objetivo del trabajo es disefiar una exposicion museografica de caracter temporal. El autor del
TFG tendra un rol de comisario y elegira tanto el tema de su exposicidn, como las obras de arte
que la componen. Junto con ello el alumno tendra que afrontar temas habituales en las
exposiciones museograficas: disefio del catalogo de la exposicion, realizacion de las cartelas,
planteamiento del espacio expositivo, etc.

Indicacion de cuestiones a resolver:

Las cuestiones a resolver son eleccién del alumno. La Unica condicion es que la exposicion
tenga como hilo conductor algun aspecto concreto de la escultura grecorromana. Dentro de ese
marco se abre un amplio abanico de posibilidades, como por ejemplo:

- La representacion de un mito clasico concreto.

- El retrato de un personaje especifico.

- Un periodo determinado de la plastica grecorromana.

- Las estatuas de un dios o héroe del panteon clasico.

- La escultura clasica de una region en particular.

- La recepcion de la escultura clasica en época moderna.

- Aspectos teoricos o practicos de la escultura grecorromana.

Bibliografia basica

A. Blanco, Arte Griego (Madrid 2011)

A. Garcia y Bellido, Arte Romano (Madrid 1955)

Bibliografia complementaria

P. C. Bol, Die Geschichte der antiken Bildhauerkunst, Bande |-V (Mainz 2002-2019
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Titulo de Linea Tematica:

Politicas de la mirada: usos, reapropiaciones y otras disputas por el sentido de las
imagenes
Profesora: Lidia Mateo Leivas

Datos de contacto
Despacho: 3.07  Teléfono: 91 398 9830
Correo electronico: lidiamateo@geo.uned.es

Planteamiento y objeto del trabajo:

Uno de los fenémenos de la modernidad es la emergencia de una hipervisualidad basada en la
aparicion paulatina de imagenes reproducidas mecanicamente y en constante movimiento,
produccién, recepcion e intercambio. Esta emergencia de imagenes fotograficas y
cinematograficas cambié la manera en que se conocia el mundo, e instituy6é nuevos saberes y
formas de percepcion o, con otras palabras, esto produjo un desplazamiento epistémico por el
que lo visible adquirié un peso inusitado y creciente. Desde postales de lugares lejanos, pasando
por imagenes de guerras, hasta fotografias de familiares y tiempos remotos, la imagen
reproducida mecanicamente hizo mas accesible un mundo que de repente podia quedar fijado
para siempre.

Desde entonces, los usos de estas imagenes han sido multiples y su reproductibilidad ha
permitido que tengan largas y peculiares vidas que, incluso, han llegado a ser contradictorias.
Muchos de estos usos, como los que la ciencia (biologia, psiquiatria, medicina) y otras
disciplinas del conocimiento (criminologia, antropologia, historia del arte, urbanismo...) hicieron
de la fotografia han sido cuestionadas por haberla puesto al servicio de instituciones de control
social (en hospitales, manicomios, escuelas, carceles, comisarias...). Y es que, la verosimilitud
de estas imagenes hace que tengan un efecto de verdad, pudiendo funcionar como evidencias o
dando prueba (o testimonio) de algo de manera (supuestamente) objetiva. No es de extrafar
entonces que los poderes y los Estados hayan tratado siempre de controlar su produccion y flujo
(a través de la propaganda, los medios de comunicacién, el acceso y uso de archivos...). Por
otro lado, la aparicion de la imagen digital y de internet (y sus redes) no ha hecho sino aumentar
cualitativamente las posibilidades performativas de estas imagenes, sus dimensiones
epistémicas y sus usos politicos.

Precisamente a partir de este marco en el que el flujo de imégenes se ha vuelto tan intenso,
incluso saturado y de extrema visibilidad (y vigilancia), el trabajo de artistas, activistas,
fotoperiodistas, cineastas, documentalistas, investigadoras y otros agentes es imprescindible
para des/montar ciertos significados atribuidos a las imagenes o, incluso, para reactivarlas en un
mundo a veces anestesiado que, lo que nos revela, es que el sentido de las imagenes esta
constantemente creandose y siempre en disputa.

Indicacidn de cuestiones a resolver:

El objetivo de esta linea de TFG es realizar un proyecto curatorial que articule un discurso critico
en torno a los usos de una o varias imagenes, que podrian ser, pero no se reducen a:

- Imégenes de los medios de comunicacion: noticiarios, prensa... Estudios comparativos. Casos
de criminalizacion de colectivos, comunidades, tergiversacion de informacion, patologizacion o
estereotipacion a partir de imagenes.

- Artistas que trabajan con imagenes de archivo o del pasado: memorias en disputa.

- Uso de iméagenes para gifs, memes y otros productos propios de las redes sociales. Imagen
digital y apropiaciones colectivas.
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- Interaccion de relatos familiares e historicos: Cine found footage, intervencion sobre Super 8,
archivos familiares y trabajos artisticos con albumes de fotos.

- Trabajos con imagenes publicitarias y otros détournements.

- Genealogia de una o varias imagenes. Critica al archivo.

- Exposicién a partir de una categoria que atraviese varias imagenes, trabajos artisticos,
practicas creativas...

- Archivos de los medios de comunicacion. Media archeology.

- Trabajos de des/montaje. Moving images.

- Casos de disputas por el sentido histérico de ciertas imagenes, obras de arte, esculturas y otros
simbolos, iconos u objetos de lo visible.

* Se valoraré la capacidad para crear nuevos significados a partir de conexiones imprevisibles de
imagenes que, a priori, no pertenezcan a un mismo campo o tema. Se valorara la originalidad y
la capacidad critica y analitica.

Bibliografia basica (a acotar con la profesora cuando se haya elegido tema):

Appadurai, Arjun. “Archive and Aspiration.” Information Is Alive: Art and Theory on Archiving and
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Benjamin, Walter. «La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica». En Walter
Benjamin. Obras, Libro I, Volumen 2, Madrid: Abada, 2008, pp. 9-47.
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Titulo de Linea Tematica:

De la destruccion a la conservacion: el camino hacia el reconocimiento del patrimonio
cultural.
Profesor: Enrique Martinez Lombé.

Datos de contacto:
Despacho: 3.07  Teléfono: 91 398 9830
Correo electronico: emlombo@geo.uned.es

Planteamiento y objeto del trabajo:

Desde finales del siglo XVIII se produjo un cambio en la actitud hacia la proteccion y
conservacion del patrimonio cultural en Europa en el contexto de la profunda transformacion de
los estudios sobre la antigliedad gracias a la renovacion cultural artistica del Neoclasicismo y a
las nuevas ideas estéticas romanticas. A esto se sumé su valoracion como depositario de las
identidades nacionales, idea surgida de la Revolucién Francesa, y como portador del genio de
cada pueblo que defendia el movimiento romantico. Las destrucciones llevadas a cabo durante
este periodo ayudaron a que se comenzara a forjar una conciencia en relacion a la necesidad de
protegerlo, comenzandose a legislar en este sentido. Fue necesaria una destruccion y pérdida de
este patrimonio para que se reflexionara sobre la necesidad de preservarlo. Por este motivo, el
convulso siglo XIX, con sus desamortizaciones, revoluciones y guerras, fue el campo de ensayo
en el que se pusieron en practica medidas para evitar la destruccién, expolio y venta ilegal del
patrimonio cultural: declaraciones de monumento nacional, creacion de museos, medidas contra
la exportacion ilegal, etc. Ademas, a las instituciones que tradicionalmente se habian ocupado de
la gestion de este patrimonio, como la Real Academia de la Historia y la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, se sumaron otras como las Comisiones de Monumentos,
especializadas en estos asuntos.

Todas estas gestiones encaminadas a la salvaguarda del patrimonio cultural, no solucionaron el
problema, que se trasladé al siglo XX, cuya primera mitad estuvo marcada por las dos guerras
mundiales y en el caso de Espafa por la guerra civil. Esto supuso un nuevo reto, ya que el
reconocimiento del patrimonio cultural como depositario de la identidad nacional o de un pueblo,
lo convirtid en elemento susceptible de ser atacado y destruido. Este problema ha continuado
presente en la segunda mitad del siglo XX, basta recordar el incendio de la Biblioteca de
Sarajevo en 1992 durante la guerra de los Balcanes, y continua en el XXI, con destrucciones
como la de los budas de Bamiyan en 2001 o las llevadas a cabo a partir de 2014 por el Estado
islamico en Irak o Siria.

Ademas, a su valor identitario se suma el crematistico, por lo que el patrimonio se ha convertido
en un elemento de financiacion de mafias, grupos terroristas y gobiernos ilegitimos, alimentando
un mercado con pocos escrupulos. Esta situacion tampoco es nueva, ya que desde el siglo XIX
se desarrolld un mercado avido por recibir el patrimonio cultural procedente del clero y la
nobleza, que habian perdido poder politico y econdmico a partir de la superacion del antiguo
régimen. Gran cantidad del patrimonio cultural de las instituciones religiosas que habian sido
suprimidas por las desamortizaciones se puso en venta y las que sobrevivieron, como los
cabildos catedralicios o parroquias, se desprendieron de piezas importantes por problemas
economicos o0 ante el temor de una nueva expropiacion. Asi se generd un enorme trasvase
Europa-Estados Unidos, con ejemplos tan paradigmaticos como el de William Randolph Hearst.
Para evitar este trasvase de patrimonio, se aprobaron leyes proteccionistas como la Ley relativa
al Patrimonio Artistico Nacional de 13 de mayo de 1933 o la Ley 16/1985, de 25 de junio, del



Patrimonio Historico Espafiol. Desgraciadamente estas leyes, aunque utiles, no han erradicado
el trafico de bienes culturales protegidos, continuando su venta ilicita en el mercado nacional e
internacional, como sucedié con los cascos celtiberos de la ciudad de Aratis en Aranda de
Moncayo.

En definitiva, los bienes culturales tienen un gran valor intrinseco, como piezas Unicas e
irrepetibles dentro del relato de la historia del arte, la historia, la arqueologia, la literatura, etc.,
pero también lo tienen en la medida de que su propia historia y gestion nos hablan de la
sociedad y mentalidades del momento, erigiéndose en modelos de buenas o malas practicas que
pueden servir como ejemplo para el presente y el futuro.

Indicacion de cuestiones a resolver:

Se podran abordar temas como:

La creacion de museos a partir de desamortizaciones, colecciones reales, confiscaciones,
excavaciones, incautaciones, etc. Reconstruccion de montajes e instalaciones historicas de los
museos.

El uso del patrimonio cultural en las exposiciones internacionales.

La destruccidn y proteccion del patrimonio cultural en caso de conflicto armado.

La venta y exportacion de patrimonio cultural, tanto licita como ilicita. La recuperacion de este
patrimonio.

El expolio del patrimonio cultural.

La historia de la conservacion del patrimonio cultural: los catadlogos monumentales, el uso de la
fotografia.

Todos estos temas planteados son susceptibles de ser abordador mediante el formato de una
exposicion, que es el objetivo del TFG.

Para esto se trabajara con los siguientes elementos: piezas artisticas originales, documentos,

catdlogos de museos, catadlogos de subastas, inventarios, fotografias, noticias, carteles,
audiovisuales, etc.

Bibliografia basica

ALSINA GALOFRE. E. Y BELTRAN CATALAN, C., El reverso de la historia del arte
exposiciones, comercio y coleccionismo (1850-1950), Gijon, Trea, 2015.

BOLANOS, M., Historia de los museos en Espafia, Gijon, Trea, 2008.

GARCIA MORALES, M2 V., SOTO CABA, V. y MARTINEZ PINO, J., El estudio del Patrimonio
Cultural, Madrid, Editorial Universitaria Ramon Areces, 2017.



GEAL, P., La naissance des Musées dart en Espagne (XVIlle — XIXe siécles), Madrid, Casa de
Velazquez, 2005.

LOPEZ-YARTO ELIZALDE, A., El Catalogo Monumental de Espafia (1900-1961), Investigacion,
restauracion y difusion, Ministerio de Cultura, Madrid, 2012.

ORDIERES DIEZ, 1., Historia de la restauracion monumental en Espafia (1835-1936), Madrid,
Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte, 1995.

POULQT, D., Musée, nation, patrimoine, 1789-1815, Paris, Gallimard, 1997.

SOCIAS BATET, |. y GKOZGKOU, D., El arte hispanico en las exposiciones internacionales
circulacion, valores y representatividad, Milan, Hugony Editore, 2014.

Bibliografia complementaria

BELLO, J., Frailes, intendentes y politicos. Los bienes nacionales 1835-1850, Madrid, Taurus,
1997.

CURZI, V, BROOK, C y PRESICCE, C. P., Il museo universale. Dal sogno di Napoleone a
Canova, Roma, Skira, 2016.

MARTINEZ RUIZ, M. J., La enajenacion del Patrimonio en Castilla y Leén: (1900-1936),
Valladolid, Junta de Castilla y Ledn, 2008.

MOTTOLA MOLFINO, A., I libro dei musei, Torino, Umberto Allemandi & C., 1992.



Titulo de Linea Tematica:

“El Arte de la muerte. Arte y artistas del ambito funerario en el antiguo Egipto (del
2700 al 30 a.C)”

Profesora: Gema Menéndez Gomez

Datos de contacto: Despacho: 3.14 Teléfono: 91 398 98 30
Correo electronico: gmenendez@geo.uned.es

Planteamiento y objeto del trabajo

El objetivo de la linea tematica es centrarse en algun aspecto concreto del arte funerario egipcio
a lo largo de su historia dinastica hasta el final del Periodo Ptolemaico. Este planteamiento
abarca el arte mueble y/o inmueble desde el punto de vista técnico, metodoldgico, y/o simbdlico.
El alumno podré elegir un espacio temporal especifico, un ambito geogréfico concreto, una
coleccion de objetos, un aspecto concreto artistico (técnico, material etc.), un area tematica y
simbdlica, o vincularlo a talleres y/o artistas concretos. La eleccién debera tener un hilo
vinculante o conductor que nos ayude a entender la manera en la que los egipcios se
enfrentaban a la muerte a través del arte oficial o privado.

Indicacion de cuestiones a resolver
La propuesta especifica del trabajo debe de ser indicada por el alumno y debe de estar incluida
en una de las siguientes lineas de interés:

- Arte mueble funerario (estatuaria, estelas, atatdes, decoracion de papiros, etc.)

- Aspectos relativos a la decoracion de tumbas privadas y/o reales (técnicos,
metodoldgicos, iconograficos, etc.)

- Aspectos relativos al proceso de realizacion del arte mueble de caracter funerario o de la
decoracién de tumbas.

- Aspectos sociales y politicos vinculados al arte funerario.

- Estudio de colectivos artisticos, artistas desde el punto de vista individual, talleres, etc.,
desde el Reino Antiguo hasta el Periodo Ptolemaico.

- Colecciones museisticas de objetos artisticos de caracter funerario.

Es necesario elegir un tema cuya perspectiva encuadre en uno de estos aspectos. El alumno
deberd comunicar al profesor el tema elegido, razonando su importancia e incluyendo una
bibliografia basica inicial con la que pretende empezar su trabajo. Tras el visto bueno del
profesor al tema planteado, se le daran indicaciones sobre el proceso del trabajo. Hay que tener
en cuenta que, ademas del tratamiento del tema, se prestara especial atencion a la redaccion, la
exposicion, la eleccion de las imagenes, asi como el uso de la bibliografia. Es imprescindible la
correcta citacion bibliografica acorde a los pardmetros de los diferentes métodos (APA, Chicago,
Harvard, etc.), asi como la referencia de las iméagenes utilizadas.

El alumno debe de tener en cuenta que gran parte de la bibliografia egiptoldgica esta escrita en
inglés, francés y aleman.

Bibliografia basica

ALDRED, C., Egyptian Art, Thames and Hudson, Londres — Nueva York, 1986.
GABALLA, G. A, Narrative in Egyptian Art, Philipp von Zabern, Mainz, 1976.
HARTWIG, M. (ed.), A companion to Ancient Egyptian Art, Wiley Blackwell, Oxford, 2015.



MALEK, J., Egyptian Art, Phaidon, Londres 1999.

MANICHE, L., El arte egipcio, Alianza, Madrid, 1997.

SCHAFER, H., Principles of Egyptian Art, Clarendon Press, Oxford, 1974.

REDFOR, D. B. (ed.), The Oxford Encyclopedia of Ancient Egypt, 3 vols., Oxford University
Press, Oxford, 2001.

RIGGS, CH., Ancient Egyptian Art and Architecture. A very short introduction, Oxford University
Press, Oxford — Nueva York, 2014.

ROBINS, G. The Art of Ancient Egypt, The American University in Cairo Press, El Cairo, 2008.
WILKINSON, R. H., Magia y simbolo en el arte egipcio, Alianza, Madrid, 2003.

Bibliografia complementaria

ANDREU, G. (ed.), Les artistes de Pharaon. Deir el-Médineh et la Vallée des Rois, Brepols,
Paris, 2002.

ANGENOT, V. y TIRADRITTI, F., (ed.), Artists and Painting in Ancient Egypt (Studi Poliziano di
Egittologia 1), Montepulciano 2016.

BAINES, J., Visual and Written Culture in Ancient Egypt, Oxford University Press, Oxford —
Nueva York, 2007.

BRYAN, B. M., DORMAN, P. F. (ed.), Mural Decoration in the Theban Necropolis, Occasional
Proceedings of the Theban Workshop 2016 (Studies in Ancient Cultures 2), University of
Chicago, Chicago, 2023.

DAVIES, W. V., Colour and Painting in Ancient Egypt, British Museum Press, Londres, 2001.
HAYES, W. C., The Scepter of Egypt. A Background for the Study of the Egyptian Antiquities in
The Metropolitan Museum of Art From the Earliest Times to the End of the Middle Kingdom, 2
vols., Metropolitan Museum of Art, Nueva York, 1990.

HUDAKOVA, L., JANOSI, P., KAHLBACHER, A. (eds.), Change and Innovation in Middle
Kingdom Art (Middle Kingdom Studies 4), Golden House Publications, Londres 2016.
KANAWATI, N. — WOODS, A., Artists in the Old Kingdom. Technique and achievements, SCA
Press, El Cairo, 2009.

MENENDEZ, G., El artista en el antiguo Egipto. Vida y carrera de los pintores de Ramsés I,
Dilema, Madrid, 2019

O'NEILL, J. et al. (eds.), Egyptian Art in the Age of the Pyramids, The Metropolitan Museum of
Art, Nueva York, 1999.

ROBINS, G., Proportion and Style in Ancient Egyptian Art, University of Texas Press, Austin,
1993.
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